ar pradusly onefihd UG B MOrE rEdonesS TowWard o
Jrclied by Bhe Second Law of Thermodymams, "Irl;ﬂ d (TG aie
cumulates, it paradowcally builds toward a more and more
petor] Orger. The lost enemgy of randomness has te polential of beng eRooMpESEY
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ansrye Fesonance., This proeess |5 e basis for
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M I TECTURE

without allusions i:;f{!;i"f'f‘- universal

.:*s:._. S Ilke an individual box, technically up ra rop -ﬂ"“’s 'irrtn smruundmgs which are

g I‘

tant. It is based on its contents, hhlﬁh'ﬂﬂﬁiﬂl._hﬂ- perceived from the
oty
 container, emphasised by the plain, abstract treatment of the facades,
tails and materials.

ARCHITECTU‘R

:-‘:" on, that is nonetheless pure plasticity

ess under the light”
(Le Corbusier, 1921)



ARQMEThCT RIA

sin alusiones, neutral y universal.

La obra es lo que es, una aislada caja, técnicamente moderna dejada caer en el entorno que es
aceptado tal como es. e

La caja no es importante, se basa en un contenido que no transciende al exterior,

;puede la caja estar vacia’.

La caja es un contenedor neutro, que se resalta por el tratamiento simple y abstracto de las fachadas,
pero cuidadoso en los detalles y materiales.

ARQUI T UL REA

de los sentidos.

miﬁmnes esculturales, de formas geométricas sencillas pero enormemente efectivas, de superficies

texturadas, de contrastes potentes entre sombras y luces.

ARQUITEGCT U R A

como absoluto geométrico.
Despojada de ornamentacion, de expresiones plasticas y de decoracion; pero que es pura plasticidad
y se encuentra con otros campos del mundo del arte.

~“Un juego de volimenes, dispuestos con maestria y soberbia exactitud bajo la luz”,
Le Corbusier, 1921.
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Jordi Teixidor

Caja que no casa

A box, not abode

En ¢ lange pdmafo que el diccionanio de Maria Moliner dedica
a la voz “caja’, la primera acepadn que da e la de “un
recepriculo de cuabquicr marerial, corrientemente de forma de
paralelepipedo y generalmente con tapa que s¢ emplea para
guarcar cosas”. El vocablo custellano e, sin embargo, de una
polisemia asombrosa y abarca desde o significado mds prosaico
hasta la sugerencia mds podtica, musical o anbtica poando por
los rivos funerarios y la mitoldgica caja de bos males que
derramd la diosa sobre la humanidad, Sin obadar el ferichismo
bastante corriente que provoca ¢ objero/caja, tenemos puesto
en bandeja ¢ tema a los psicoanalistas,

Pero al hablar de “la caja” en coras pdginas, aunque nos cstemos
refiricndo evidentemente al objeto, intentanemos limitaro a un
concepto que este relacionado -lque encajel- con < arte, por
mis que tambidn en este caso, su senrido ¢ interpretacidn serdn
disrinnos segiin la funcidn o la ubicacidn hisdrica que
wmemos come premisa, Si nos trasladamos, per cjemplo, al
primer Bizancio en d siglo V1 esta caja es un relicario de aro,
objero de devocidn cuva limpicra v ansteridad de forma podria
confundir con una obra modemna, Precsamente en el misme
muser donde pucde verse esta pieza bizantina, The Menil
Collection en Houston, puede contemplarse rambidn las del
artista noreamericano Joseph Comell, realizadas a mirad del
siglo 30X, de un formalismo tradicional, que a su we evocan
otra época, ¢f romanticismo del ballet ddsicn,

La forma caja con su funconalidad, con ee lado fascinante
{secreto/sagrado), misterioso, donde algo s puede guardar u
ocultar, mnio s ks consideramos como objers como si la
entendemas coma concepto, ha despertado siempre el inends
de los artisias. Existen seguramenic muchas rasones para
justificarlo y entenderdo: las referencias culmirales, religioss,
minsldgicas, funeranias, anardmicas o simbdlicas, -lidicas
rambién, la cajaldado forma parte del juego, o dado e una
furma caibica, de nifes hemos jugado con cjas- las

encontranamos en odas pares y en todas épocas.

La definicidn tan concisa que hemos crado mds arriba,
también la hubi&emes podide sacar. sino igual muy parccida
en su precisiin, de un dicoonarnio especializado de ame v
anquirecnury, o incluso con mds probabilidades en alguna
revista especializada dedicada a las vilvimas comenies
arquitecidnicas, El punto de vista que ahora nos inceresa ex o
de la plistica: ese orden, esa estrucrura ordenadamente variable
de paralelepipedo llamado caja, ha sido siempre tentadora, Parg
ka escultura moderna que emplea esta forma aibica, no
importa o que ese recopriculo pueda contener. (jqué hay
dentre? sucle preguntar un espectador curioso ante la “aja” de

[he first meaning in the OED2'S entry for the word “hox”
(2} gaves us "a case or recepracle wsu, having a lid™. Spain's
Maria Moliner dicvionary is more detailed: the First meaning
of the lengthy entry for “caja”, box w2 (our box af is “boy”),
is "a recepiacke of any material, normally a parallelepiped
and generally with a lid, in which things are kept™. The
Spanish word has an astonishing number of other meanings,
from the most prosaic w the most evocative of poctic,
meesical o artistic allusions, via funeral rites and the
mythological box from which Pandora lex all the evils loose
an the world: boxes are also a fairly widespread object of
ferishism: the psychoanalysis could have a field day.

Here. although we are abviously referring wo the object, we
will aremp o confine sunclves o an art-related COnCCpt ol
the word “box™ that Bis the case, ;rrhnur_lt CVen Sl 15 Sefise
and interpretanion will differ, depending on irs funcrion or
the moment of history o which we are seferring. 1F we travel
1w the carly days of Byrantium. the 6 century for instance,
the box s a gold reliquary. a religious object of clean and
austere lines thar could be mistaken for modern
warkmanship. In the selfiame museum where this Byzamine
object is on display, the Menil collection in Howron, we can
aluo see preces by 2 mid 20 century American arrist, Joseph
Comell, whose rradirional formalism conjures up yet
another period: the romanticism of the dassical baller,

Wherher as an object or as a concepr, the box shape, inits
funcrionality, with its Bscinating (secret/sacred). mysterious
side, where things can be kepr or hidden, has always
attracted arvists, There are surely many reasons thar jusify
this, many reasons for understanding why this s 0. We find
culwral, religious, mythological, tunerary. anaremical or
symbalical references everywhere, throughout history; it is
also relared o playing: rhe boxfdie is pare of the game, dice
are cubes, as children we play with boxes,

Maria Moliners definition, quoted above, could equally well
have been taken, with very similar oo identical [Frecision,
from a specialist art and architecture dictionary or, even
more probably, from a journal specialising in the laves
trends in archiveciure. The poinr of view that interests us at
the moment is its plasticing: this order, this structure called
box, in its orderly variations en the parallelepiped, has
always been tempting. The modern sculprors who employ
this cubic form are not concerned with what ihe container
mighr hold {the public, faced with the sculpior’s “box”,
wsasally ask “What's inside?”), The Sursealiss, particulardy,
have exploined all vhe possibalities of 1 box-like obhject: full or



un esculror). Han sido sobre todo los artistas surrealistas los
que han explotado wodas las posibilidades de un objers como L
caja. El lleno y vacko, el abrir y cerrar de una caja, es fucnie de
provecacion ¢ innumerables sugerencias, pero la urilizacién y
manipulacién que hicieron del iema no deja de ser un asunio
lirerario, ripico de las elucubraciones surralistas,

Quicnes realmente habian descubicro v luego desarrollado las
posibilidades estéricas de las formas rectangulares fueron los
arvistas constructivistas nsos, Aqud desaparece ¢f sentido
funcional porque lo que se estd utilizando es la geometria v una
caja es para elbos y ante todo un paralelepipedo. Lo que
wrabajan Lissistzky, Malevich o Rodchenko son formas y
estruciuras geométicas que los permitan compaoner v ondenar
ui espacio, expresar con cllas sus worfas ¥ concepros.

La pintura ¥ la esculiura moderna han tomado buena cuenta
tanto del rigor de b vanguardia rusa como de bo lirerario de la
rendencia surrealista.

Enure la escultura de Tony Smith Die v la obra de Lucas
Samaras Mirrored Room caben tantas variantes complejas y
coneradicrorias come las que existen enure las obras de Joseph
Comell y ¢l relicario bizantine. Légicamente & la vertienie de
la geometnia ka que, en nuestro caso, puede interesarnos v la
que. en su miximo desarmollo, conecta y se emparienta indluso
en algiin grado con b arquitectura,

La experiencia del arte v s manera de hacerse se ha
ransformado en un fendmeno que afecta anto a sus propios
componenies, en sus distintas modalidades, como a b sociedad
entera. El are, pintura o escultura, b anquitectura, realizan una
interpretacadn y valoracidn a través de la reflexidn sobre o ane
precedente pero tambidn lo hacen sobre la obra en s, sobre la
propia creacion. Y por encima de su complejidad, pero sobre
todo por encima de sus criticos y detractores ¢ arte moderno
ha sido acepado. Vivimos en y con él, hacemos uso de d v
forma parte ya, en un mayor o menor grado de calidad, de
nuestra vida eotidiana, Hasta aquellos que dicen rechazarlo o
tienen mds cerca y conviven con €l mis de o que creen.
[entro de esta aceptacion social, ks conseguida por el are
ahstracto podriamos considerarks un triunfo. El dmbito del are
abstracio v su influencia no ha dejade de extenderse, Frente a
las primeras criticas v oposicioncs tedricas, sus afirmaciones
han sido consagradas. Sus planteamientos han sido validados ¥
com ello bt anistas capaces de generar grandes momentos de
creacron, con bos que se ha podido afadir 2 la historia del are
pdginas del mds alio nivel, comparable con lo que apond el
Fefacimiento u otro momento de enire los mis significativos

etpty, open or chosed, it 15 a source of provocations and
innumerable suggestions: bun their wse and treatment of the
subject never transcended the purely literary, as is typical of
the Surrealiss’ lucubrations.

The artists who really discovered and then developed the
aesthetic posibilities of recrangular shapes were the Russian
Comstructivists, The functional meaning disappeared because
whar rhey were using was geometry, and for them a box was
abowe all 3 p.'llllll:lcpipull- |.i.n.\.i:.|:.fk_:,'. Malevich or Rodchenko
worked with geometrical forms and structures that enabled o
them o compose and areange @ space. using it to express

their theorics and concepis,

Modern painting and sculpture have aken good note both
of the rigour of the Russian vanguard artists and of the
literary qualiry of the Surrealist rendency.

There is room for & many complex and contradicrory
variations bevween Tony Smith's sculprure e and Lucas
Samaras’ Mirrared Reomi as there is between Joseph Cornell’s
works and the Byzantine reliquary. Logically, it is the
peometrical side thar interests us ere. At s most developed
1t s connecred with architecture, even related o some
degree.

The experience of are and how it comes into being has
become a phenomenon thar affects both is own
components, each in their different ways, and socieny as a
whole, Ar, painting or sculpture, archivecrure, interpret and
evaluate by retlecting mot only on the art thar precedes them
but also on the work in itsell, on their own creation. Despite
is complexity and, above all, despire its critics and
derractors. modemn an has been accepred, We live in it and
with ie, we use in, it is part of our daily lite, with a greater or
lesser degree of qualicy. Even those who say they rejec it
have it closer o them and live with it far mose than they
imagine. Within chis social acceprance of medern art. the
acceptance achieved by abstract art can be considered 4
wriumph. The scope and influence of absieact are has never
stopped growing. Contrary to the ininial criricism and
thevrerical oppaosition. its alfirmations have become received
wisdom. Its premises have been vindicated and so have s
artists. who have shown themselves capable of grear
moments of creation and have added petges of the highest
quality 1 che history of art, comparable o the conteibutions
of the Renaissance or o odher [!rL‘l'i.-mlﬁ of qump:lrch
ni!:u.il.u.:nlu'.

Absiraction defines this entire periesd im che hi.s{-nl?' af art, as
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Cuando ya el siglo termina, la abstraccidn define wodo esee
periodo de la hisworia def ame. La capacidad de pensamicnto
que ha generado o mcusstionable, sobre tdo en s relacidn
con e wio de lo peométrico. Su rigor enlaz con |a tadicion
del pensamicnto occidental v con la continuidad de bisquedas
de su senticke humanista. La culora visual universal esid en
relacidn con e desarmodlo del conocimiento v en esa redacidn, la
abstraccidn puede raducirse coma un mrivnfo del progreo de
4 rachonaliclad.

La historia del ame se dividia en un anres y un despasés ded
decubrimients de la perspectiva. Fl ane aburacro nos ha dado
una liberacidn del rigor perceptive. El are abstracio lucha por
hacer visible bo imable, e una frase de Yves Klein: no hay
ilustracion para el mensaje, no hay namacion para la idea. Sc
trata die la aisqueda de bo esencial, de lo precise, de aguello sin
lo cual la cosa no es, La desapancidn de soda referencia, s
ausenacia iodnica o mds bien el impulso a-iednico nos eleva al
erreno de lo desconocido. El artista puede representar o
mrmenio de conocimienin coma tal, bo gque nos da una
scercamicnta también al momento de manscendencia, no
necesarmmente religiosa: una irascendencia gque mmbidn puede
agotarse en si misma ;porqud nod. La tendencia a by abaraccidn
caracterica una forma de penamiento, de conogimiento,

de planteamiento éoca..

5 con la reduccidn hay un intento de llegar a un silencio -seria
el caso de Malevich con su Crasdnude negro-, con b repeticidn
s pretciude egar a un lHmite, inclieo a la bisqueda de ko
ausente 4% el caso de Mondrian en sus seric Munlle y Ocdans, A
partir de clos, b grometria s comviene en parte. primosdial de
kenguaje ¥ dada la precisién v claridad que om conlleva seri b
base sobee la que principalmente se desamollard plisticamenie
ks absrraccion, al menos en su vertiente o expressonista,
Rectingulos o tridngulos son formas ficiles de roonocer, son
formas naturales, equilibrads que se reladionan con un natural
entomo vivencal que ambién s d de la amuirconara.

51 ol Chadrgds negro de Malevich supuso el cjempla de
reduccidn de la forma en |2 pintura, la escultura minimal
quie e inicia en los afiod sesenta, infenta concinuar por ¢l
mismo caming llevindolo a situaciones mas radicales. Las
piczas de los esculvores minimal no hacen referencia a
nacda; muchas veces se presentan repetitivamente; los
mareriales con que se construyen estdn a la visra, no se
disfrazan v se utilizan sin énfasis decorativo, La esculium
estid desprovista pues de alusiones: su tinica v absolu
referencia es la obra misma.

L ruptura de la asguitectura con L iendencia postmodernista
progricia ol estudio y e acercampenio tedrico al minimal de los
afios sesenita. Fse mismo postmodemisma que habia rechazado,
precisamenie, |a Gija por considerarla mimética v poco
“recepuva” en la medida que no era capaz de “conener” b
canrickud de alusiones y personalismos que b anquitectura de
ennoness cstaba dispuesta a llevar adelante y, como s ha

podudo constarar, realizd con “éxito”,

En ese sentido podriamos entender by atfa-sendtiont comao un
referente de b mayor aciualidad. La idea de los esculiones
mintmalistas que mas que unificerse enlaza en ete punto con
lax teorias que afios antes habla proconizado el anguirecoo Mics
wan der Rohe, en unos concepros estérions que mas que
unificarse se complementan v gue desde ks anguiteciura se
aptovechan en un ajuste de cuentas don los afios pasados.

Con este planteamiento la funcionalidad de una
construccian en forma de caja queda ocula, por descubrir,
Sabemos que las palabras vacias no expresan nada, se dicen
que son huecas. La caja vacia of exprosa. porque en ¢lla
cabe el cspivitu y la imaginacidn, ese pensamiento de la
ausencia, del constructor.

Mo o una cusualidad sino rade lo contranio que e escultor
Tony Smirh trabajara come anquitecs. Bl es ol autor de una
sevie de piczas, en forma de cubo, que servirian de inicio v
prédoge a la cormente minimalista, seguramente b dloma de las
carfienites o fmo gue b historia del arte modermo ha dado y
que, comw e, mared fundamentalminte la esculburas

norreamericana del imicio de bos sesema como ya hemos dicha,

the century comes 1o an end, The capaziny for thought thay
it has generared & unquesnonable, particulaly in redation
with its wie of geomerry. I figour 15 linked 1o the traditons
of Wesrern thought and the contimious search of in
Humanise serand. Universally, visusl coleare is relaied 5o the
developrient of koowledge, In the context of this
relationship, wbstragiion can be interpresed as a vriumphy of
the progress of rathonaliy.

The history of arr used o be divided Inro befisre and aftes
the discovery of perspective. Aluiract art has froad us From
the o of perceptim, Aot art ;;rw..rn fo aride Dy
frvgerblye vradie, sand Yoo Klein: iliere b o Wlluseestion of i
MICESIPE, M MAFFAtive o Ciatry the ekea. i iz 2 qul.ﬂl,h,:m al
searching for what i essennal, exace, For thar withoin which
the ching is net, The disappearance of any. referenee, the
absence of scodns o, miher. the an-iconic unpulse, roses us
o the realm of the anknown. The armise can represent the
Ll jaslaalaii |'-f h.rmwl:'dg: 11 nﬂ.h. lrr'll:lg-ll.-g iih clower to ilic
moment of transcendence, which is naot m‘;."l..url'l:.- r|.'|i|]1iu|,.u.
a transcendence. thas i sufficens uneo wself, why not? The
tendency 1w absiracrion characterises a way of thinking, «of
I-u:uw'nls. an ethical podition..,

IF reducrion meand an ateempt o areive at a silence (as in the
case of Malevichs Black Sgnared, ropetition anempis 1o
stretch (o o lim, even (o search Jor wian is absent (a3 in
Mondnens e and Odean weries). Afer thom, EROTNETTY
becomes 1 hasic pan of the language and, given the precision
and clarisy this hlirlﬁ,!-. constitutes the man foundagion for
the |r|.mi.. i|-|.‘rv|.'|1'-|1-rn|:h1 il abssraction, at leass o Bts non-
expressioniss form, Rectangles and criangles are easily-
recognised shapes. They arc narural, balanced forme thae are
relaned o thie maiural environmens of our lives and ol

architceture,

IF Mlalevaclis Ml Sty (5 @ pome example of the
reduction of forms in painting. the Minimalisr sculpoure e
bq;.l:‘l i Lhe saNtbes Arteiprs o [irsue thies fine and lead i p
B rmiare I_.I'.dlﬂ‘l 'iiTI.IJIIl:II'I‘\. I-I'H '«'i'lllL,'\. II-I' '||'|ﬂ' r\llnlmlhil §
wilproms do por refer oo anyrhing: they are often prescaed

repetitively the mascrals {rom which thay are miaghe are in

tull sight, undisguised. wsed withowr decorarive emphasis

Sculpoure is thus robbed of allusions: s sole wnd absaluie

icterncrice s M work skscll

Ihe break berween archiccaie wad the Post-Modernisi
movement Facilitoiod ihe stusdy of amd thevronicl
comvergence with Minimalism i the sismic, Post-
Mud:llu:.m Pl u-in.m! I|I|: ll-un.. |.|.u1h.ir.|-.,:rjl|g 1 |1'.|i|11|:|.i-|.' .|||q:|
i YeTy ‘n.‘vl.'q.'pﬁw.'_ i that of s unabsle to “conezin” the
quantity of allusions and personal quirks thar the
architecoure of that time was prepared 1o carry through and,
incleed, than i realised “sucocssfully”. as we have scen

Inv this sense, we can understand the bocegafprune 26 an
absoluiely topical eeferent, The idea of the Minimalis
!l'n.“lr'“'lr'ﬁ LOMmeSis IIL-“.' 'I'llrh |I|'|.' Ihnll:'ln il I-IIL' HrLin.l‘I.'I'.'.I
Mbaiza v der Bolwe wmany years earier, throuph cerain
aesthetic concepes which, rather than amalgamaning,
complemeni cach nther. Anchitecture i using them w serile
wistes with the vears that wone hetar,

I this l“‘!iml.ll. the luncionalics of 2 tl“h"lll.lih..'“lJ
construction remains hidden. o be disgovered, We know
that empry words express norhing, we say that they are
I.I‘Illi?l\'u I..hf ‘I:“II"T}' I'HF\. llih.'.'i I:Hi:lrl."ﬁ."l. |‘11m‘-|".-'|.'.r, !'H'l';l'llﬁ.' s
wapatre of containing rhe builder's sparir and imaginanion,
the notion of shscnce.

It 22 mo comcadence. mther e meverse, thar the sculpaine
Tony Smith was a pracusing architect, He is the crearor of a
series o proces, in the bll'.HIH.‘ ol cubes, that woere ilic profogus
and starting point of the Minimalist maverment, which will
probably prove 1o be the last in the series of the iovemenis
anel femr o the e an ".'iII1E'.IJJ.rI:| As an rom, i nor only
made 2 profound mark on the Nerth American walprore of
thie carly sixties, as we said above, but also functioned 45 2

LERL TR LI EFasG, |:|1|:|m-gr;q1h:|.'. cven lineraure,
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pero tambaén actud como concepro a la masica, la forografia ¢
incluso ka literatura,

La funcionalidad de wna eonstnscciin con estas caracteristicas
geomémricas queda oculta, por descubrin; y la manera de asumir
la arquirectura e papel empieza precismente donde acaba b
cap de Tony Smith, & dedn la vbra de ane escultdrica da pase
a la obea de ane amuitectdnica, pero sin yuxtaponcrse, ni
siquiera complementarse, En el paso de Tony Smith arquitecte
al Tony Smith escultor existe la misma diferencia. que no
distangia, que hay por gemplo v aunque de otro escuiltor se
trate, enure la esouliura de Richand Serea v o edificio de Mics
van der Rohe delante del cual esea situada, en Berlin,

Hasta aqui Hlegan b lineas de continuidad. A partir de
entonces la Unea o divisoria y hay que colocarse 2 un lado o a
otro. La caja en sus diversas variantes peomérricas deja de ser
un objeto cwindo se relaciona con b esculrura o la
arquitectufa. 5o convierte on un congepro. Ya no s una picea
aislada. Invisa su propia identidad come forma v se relaciona
con el eipacio que be mdea., Se convierte en una abstraccidn y
eta forma no hace alusidn a nada fuera de su propio
reconncimiento como esculnera o construccidn anquitectdnic.
Tony Smith, a parir de 1940 y después de haber trabajado con
Frank Liovd Whright, se instala por su propia cuenia como

The tuncrionality of a construction with these geometrical
characreristics remains hidden, 10 be discovered. and the way
in which architecture takes on this mle begins precisely
where thar of Tony Smiths boxes ends. In other words, the
sculprural work of act gives way w the archirecrural work of
art. but without juxtapasition or cven complementariny.
['here s the same dilferemce, which s nor the aime as
di\ullu:. |'H.1Wﬂ.'n I:hr Jrch:l:n;l: Tn-n:r Hmuh ]I'I.d ||'|_|_- n_u||_||1:||:
lenay Srnith as there is, for instance {alchough the sculpror is
different), berween the Richard Serra sculprure and the Mics
van der Rohe building in frone of which it stands, in Berlin,

[his is a5 far as the lines of comtivnty rexch, From here on
the line marks a divide and one has oo be on one side ar the
ather of i The box, with i varous gmn::lm:.ﬂ CATALIO0S,
Lsrs i I'H.' €n llllit'l't 'I-'a'l'“.'n il !'"."fﬂrm's. r\,‘lﬂ‘ﬁd LLE] 5':1..']":“.“:
or architecture. It becomes a concepr. It is no longer an
sarlaterd prece. It invokes s ow idenciny as 3 form and
inter-relates to the space around i It becomes an
abwaraction, the form alludes o nothing other than it oan
recognition of itself as a sculprure or as an archiveciural

CIMmSTracy im:,

Atter having worked with Frank [hoyd Wrighe, in 1940
lony Smirh set up on his own as an architecr and carried

arquitecto y realiza algunos proyecios para sus amigos. Algunos
i llegan a térming come la ighesta que debia albergar las
pinturas de su amigo Pollock y. desde 1960 se dedica
fundamentalmente 2 la escultura. Su primera picza fue The
black box realizada en 1962, Es un bloque negeo, una caja
cuyas dimensones son ks que resulan de muliplicar por
cincor ks de un fichero metilico negro que habia visto en <l
despacho de su amigo, o oiticn E.C. Goossen. En el afio
1961, Morns rambién habla realizado una caf en madera de
nogal de pequefiss dimensiones pero que llevaba en su interior
wna cine que p!l.'H'II.IlL'I:l sonmdo, Entonces todavia nao estaban
definidos los plantcamicnms tedricos del minimal,

La ohra que dard lugar a ko que lsego seri la sscultura minimal
¥ serd para esta tendencia lo que fue o cuadrado negro de
Malevitch a la pinmura abseracta e la gue realiza Tony Smith en
el afio 1962, ritulada Die. Es un cubo de metal negro que mide
183 centimerros de lado. Estas dimensiones lo alejan de la idea
de caja en el aspecto “funcional”, Es bo conmmarnio de un objero.
Pero por of contrario be aproximan a asocaciones mis ricas quie
amplian su dgnificaciin cultural. Cuando le preguntaron
porgué 1o |2 habia realizade de amafio mayor conrestd que &
no habia hecho un monumento y cuando le dijeron que
purué no mis pequeiia su contestadidn entonces fue que lo

que no habia hecho era un objero.

Esta contestacidn nos facilita situar la obra de Tony Smith
como volumen huceo que es entre b caja v |a arquitectura.
Tambidn esta conteseacion et la que nos permite acercar
posiciones frente 3 la anquitectura acrual. Una aproximacion
qpiee 3¢ hace posible gracias a la postura neutral que la
arquitectara, en estos momentos, ha adopado como reaccidn
frenee a lo que fueron las posturas radicales de las iendencias de
Las ultimas décadas. El concepio de caja que habria sido
recharada paor la arquitectura postmoderna se acepra ahora
oo estructura vilida, 51 se me permite, me atreveria a decir
que se trata de wna anguitectura absrracta, No hace referencia a

out sveral projects for his fiends, Some never came o
fruition, like the church thar was to have howsed the
paintings of his friend Pollock, and from 190 anwards
Tony Smith devated himsell basically 1o seulpiore, His firse
work, i [02, was The Slock Box. This s 2 Back block. a
bowx, Irs saee is the resull tlfluuhij'lll.-iut; by fve the
dimensions of a black metal cand Gile he had seen in the
office of a friend, the crte FoC. Goossen, In 1N Marris
|'|:1\| .al'-n I:L.!qu 4 sameall 1.'.'¢|r||.|| wm_u,l l_'u:n.. Inu: :'n;-.idu i ||'|;_-r|:
WS i L ki Frll.u:luu,‘-d soumd, At char Fh:-inl., the
thenretical propositions of Minimalism had not yer been
defined.

The work thar sparked off what would later be Minimalist
sculprure. and became o this movement whar Maleviech's
black squaare had Beea to absiract pqinlill.]_r'. WS |L|-|::r Srmich’s
1962 work cntitled Dre, It is a Mack meal cube, 183 cms.
on cach side. lis size distances it from the idea of a box in
any “funciional” sense. Iy is the contrary of an ebject. lis size
doses, however, conjure up richer associations that increase its
cultural significance, When Tony Smirh was asked why he
had not made it bigger he answered that he was not building
a manument, and when asked why he had not made i
smaller his answer was that what he had not made was an
abjec,

['hese answers make it casier for us 1o place the work of
Leniny Stnth as the hollow volume it s, berween 3 box and
architectire. They also allow us o draw closer 1o current
architeeture. This approsimarion is made passible thanks w
the swewtral posivien thar architecture has adopred ar the
mearment as 3 reaction w che radical postures of the trends of
recent decades, The concepr of the box that Post- Moderniss
architecture had rejected is now accepred as a valid sirucure,
I 1.'|.'nl.|'|-,‘| CVEN MENTURS [0 say thiat e wee Jl,:.a!i:ng -.a.-ir!| an
absiract archirecrure. Ir does not refer to anything other than
archivecyure iwsclf. [.:u:|||.|.1ur|.'|l 11 thar excesses of the Posi-



nacks que no st bs propia arquitecrura, Frente a los excesos de
les momento posrmoderno v deseonstructive, el actual no hace
referencia a nada v b neweralidad queda pateme sobee todo en

st relaciin con el entoenn,

La obwa de Smith a la que ya hice referencia se rimla, Die, y su
titulo inglés ex b forma imperativa de meere pero tambicn
signitica dado v esta ambigliedad en o b soogido reponde
perfecramenie a la libermad sin condicsonamientos, 3 su prodtic.
Es la diferencia anteriormente aludida enere la csculiur de
Richand Serra, homenaje a Chaplin, y La Narionalgalerse de
Beerlin de Bies van der Bohe frenee 4 b cial e colocada:
mientras [a esculturs e libre de interpretacidn, w reconozca o
o, en s leve indlinacsin un guidio a Charot, b construccidn
arquitectdnica cuva nombre va nos indica claramenie su
funcidn v contenido, no permite interpretacion alguna,

La eaja, -sicmpre en relacidn con bo culteral- ha “sido”
monumento y la kigica de la escultura con sus reglas s ligada
a la bigica del monumento, de ahi ¢ sentido de represenracidn
conmemarativa que Hene. Hoy, exa ldgica parece haberse
exfumado, o al menos no o @ evidenre. La péndida de un
sentido de lugar deverminado para la conmemoracidn concre
hace que la esoulwra’monumenio sci sobee odo v mds que
nada una ssmple sefial aurorreferencial. Die igual forma, la

excultura ha quedado sin lugar fijo que ocupar desplazada en
un campo expandido -como dice Rosalind E. Krass- entre el
ma patije v 13 wo anquitectiony. La arquitectura, ahora, s
rransforma en algo meds que o una consmscetn monimental
o conmemarativa, Es o prerende ser tambidn Sarre esculedrico”,
no solo edificio.

Heidegger., en un ensayo sobre La Cosa, habla de la
realizacidn de una jarma que me gustards aplicar a la caja.
armiesgrindome 3 desvirtuar su pensamiento con mid mirsds
parfiica sobre Lis cosas (que me perdonen los sabios s
bicencia), Dhce: Bl alfarers la primere que bace. v & que aied
Idciende senipre, of aprebender lo fmasible del vaclo y producivie
e i frgune del recipienie guee I acege. Ef vacio de b jorra
etermming case wir e loi gestos de la activiolad de producicda....
Pero 2 Esrd reafmente pacia by farea?,

En ik upir'l:il:'i-ul, a1 dl:l':in:l. grtar un :'p-:'mp'ln actual que
responds a una conjuncidn posible de las diferentes maneras
artisticas de entendder of concepio caja del que hemos esado
hablandn, ésre seria la Capilla de Rothko en Houston
Stlencio es la primera sensacidn que st expacio produce v
aumgue su aspecto exterior no b aparenta, constimmiss nads
muds cruzar la puerta que estamos en un recinto religioso
como nos ha mdicado daramente su denominacidn de
capilla. Esmmos sobre todo en un lugar dedicado a pensar
yfo meditar. La relacion que se establooe a travis del vacio
entre la conseruccidn arquirectdmica v la obra picrdrica pars
el crivico noreamericano Robert Hughes es el siltimo cilencio
adel Romansicimma, sin emhargo la pregunta del filosofo
alemdn s¢ ove resonar:

sEntd realmente vacla fa capillas.

Septiembre 1998

Madernist and Dieconstrucrive perioad, the present period
refees o nothing. fs neutrality is patent, particularly in i
relarionship with its surroundings.

The waork b Smith 1 mcnmanad above 15 called fhe, Thas is
the imperative of the verb ao dfie but it i also the singular of
dive, and the ambiguity of the title is a perfecr reflecrion of
i Feaneiod |i;|'-|'rr:.'. af ki rll:ll_'l:'ii."'.. I'his is the difference 1o
'I\II:IL]I ! ]'-I.':I.':I'rl."ll ITI'«\"'I."I,“ r|'||; HII;.I'I,:ITd :'I-I:rl'.l “ulp[\ln. a4
hermage o Chaplin, and Mies van der Rohe's Natonalgaleric
m Berlin before which it siands: whereas the sculprure can
be interpreted freely, wherther or not one recognises the
allwsron ro Charlie Chaplin's livde vramp in s slighe ol the
archivecural constrecuion. wirh a name thar dearly stares ies
funcrinn and coneene, allows of no interpretation

whatsoeyver

[ The b — fov pedavion po culourd aspects = “has boen” @
monument and the lewiac o sculprure and aes rules s linked
1o the |I-'l_!14|.' ol the monument, hence the sense of
comiteiofalve repiesintation thai it poscses, Mowsdays
ihis logie seems o have evaporatesd, or ot any mic is not so
evident. The los of a sense of particular place for a
parncilar eommemaration mcans thar the

sculpturefmonument is above all, more than anything else, a

smnjle u;l:'-|:|:|'1.'rri|1-=1F wign. 1o the same way, sculprure no

F-|1II:'_I.'I has a Fixed |1|J-| £ L A

it is displaced in an expaidfed el — a5 Rosalingd B Krauss
says — detiiween mod Lindsoeape and Bol droRiiecTie.
Archirecrure, nowadays, has become something more than a
MCEMELITNETIE OF & Commcinatalive constucteomn 1 o alse, o
wionild like 1 be, soulpeural arn, mor juse basilding,

Inn am essay on Dias Diog (% har is a Thing?h, Heidepper
n.;ﬂ::l:'-:!. ol the n1.|kin|__: of a jug, and | would like o ||_|p.|:¢ this
ok the bai, ai the mk of m.i-.un]L s 5|1nughr with Y enc
limak a1 Th:ni_"d. (1 beg the wholars” pardon for vaking such
liberties), He sayw: The firn tiving ol poster does, what be i
atdways elofng, 65 fo apprehend the nrgraspabilicy of emprinen
aned prodince it di the shape of the reciptent that rceive i The
eRIpAY apitve In the pug devermitnes eaed geinire iy the acniety of

prodlucing it Hue is the fug really compry?

IEI Iy IIFFITIIIIJI. II'I I'IJIJ [Tk CHLE & IIII.HII.'FJH -I"‘:.I.I'I'II"EI' ||'|.||
represenits  perlect conjunciion of the difforent ways, in am,
of undemtanding the concept oof box of which we are mlking,
that would be the Rothko Chapel in Houston. Silence is the
firss impressicns this space generates and, alchouph s external
apprarance dees not show i, 35 soon a5 we cross the thrshold
we are aware of being in a religious place, as the name Chaped
clearly indicates, Abowve all, we are in a place devotad 1w
thinking andfor meditating, For the North American criric
Ruobert Hughes, the relationship rhar empriness exahliches
berween archiectural construstion and pictorial works i e
st otlenee of tlre Horawiic movemens, nonctheless the German
philasophers question echoes in our s

i b cbvapel really empry?
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*Parcce dificil que las posibilidades de socavar
CORMNUAMENTE NUESTEs propias premisis puedan scguir
desarrollindose indefinidamente a lo largo del fumm, sin

que en algin momenio las frene b desesperacion o una
carcajada que nos quirard e alienm”, Emnﬁuntlng.'

El fantasma del piblico

En 1967 Giulio Paolini proponia un montaje; llamado Lo
Spazian, a partir de una figura cibica, una caja, definida por
sus doce aristas. Mo conocemos si el montaje se llegs a
realizar, aunque ima.!,imnm que si fue consrmiido en alguna
de kas Bienales de Venecia. Hoy sdlo conservamos la imagen
que acompana a cstas palabras.” H dibujo, en lo demental
de su grafismo, es bastante explicivo, a pesar de ello bien vale
la pena pararse un momento a comentar algunas cusstiones

que, en este momento, despieman puestmo interds,

En las cuatro paredes de una su habitacidn elibica,
artista escribe 1O SPAZIO, dissnbuyendo las letras dos a
dos en cada unza de las caras verticales; en la primera cara ded
cubo Paolini dibuja las lerras Ly O, en la segunda las letras
SyPenhienembhlyhZ venboaamalal yh O, De
este modo un visitante que se introdujera en e interior de la
habitaciin podria leer cuatro toxos diferentes, de acuendo a
la cara que romara come punto de parida: LO SP AZ 10,
SPAZ 1O LO, AZ 1O LO 5B o 10 LO S AL

El mantaje, para ser lefdo desde su interior, a pesar de no
APTECIarse Ui Puertl o puntoe de scoeso, hace pm:lnminml.:
la relacién de la persona-publico con las paredes en las que
se disponen Las letras que. lefdas en un orden correcto, nos
refieren directamente, de forma conceprual, a la presencia de
un espacio concreto en o interior de la figura geométrica,

Aparte de la explicitacion del espacio por medio del recurso
de la palabra, en esta obra la posibilidad de una supuesta
abeatoriedad de los textos, al ser posible leerlos de acuerdo a
diferentes secuencias, hacen parenie aquelle en lo que
algunos arvistas de la segunda mitad de los afios sesenta
estaban trabajando: la inexistencia de un orden perdrquico en
la obra de arte mds alli de b mera conninuidad isica entre
los oshjeros,

Paolini, en esta instalacidn, esti hablando de algo muy
evidente (LO SPAZIO), pero, por otra parte, hay algo en la
propuecsta que s refiere a un tipo de espacio capar de ser
cualificado por su propia enunciacidn y que evita coalquier
referencia a la materialidad de los elementos que lo
contienen, asi como a cualquier recurso merafdrico o
tlusionisea de la radicién. En csra obra nos encontramos
ante un espacio interior sin referencia a un volumen exeerior
que pueda ser construido a partir de sistemas de
COMpPOsicion, dlementos constructivis o recursos
mctafdricos. Validndose de una interpretacion de b idea de
espacio radicalmente antiplazénica, la insealacion de Giulio
Paclini trata de poner sobee el mblero de jucge una critica
de la metalisica ssociada al ane curopeo  heredera de la
rradicién romdnrica pure pésmalind,

A la vista de et obra, uno puede preguintane jodmo puede
el espacio hacerse patente renunciando a bos recursos
tradicionales y confianda sdlo a la relacién entre forma y

contenidod

Recintos

lMarafrascando a Mictzche, hoy podemos decir que vivimeos
en una época de comparaciones, verificar como
jfamds se habia verificado anves, disfruramos de otra manera,
sufrimos de otra manera: nuestra actividad instintiva
comnsiste en comparar iwna cantidad inaudia de cosas. Por
ello no nos ingquicta compaoner nuestras palabras a parir de
la comparacidn, inaudita y casi sin intencidn, de diferenies
ilustraciones y citas gue, €N esie Momenio contingente y
pasajero, nos interesan.  (Para qué engafamos: ;Mo estamaos,
ni sikquiera, seguros de la razén de nuestro inerds!}

En o grabado Tapogrfia Panedi Termesirds froca Mentem es
Confecruras Autherss, de Athanasius Kircher,' nos presenia o

"It seems unlikely that the possibilities tor continually
undermining our ewn premises can continue 1o develop
indefinitelv throughour the furure without being broughe
up shor at some poine by desperanion or by a burse of
laughter that will ke our breath away”, Susan Sontang'

Words

In 1967 Giulio Paoling designed an insrallarion called Lo
Spazio, based on a cube figure, a box, defined by its rwelve
edges, We do not know it it ever came into being,
although we imagine that it was built for ene of the Venice
Bicnnials. All we have now is the image shown here,” The
deawing, in its clementary graphics, is Firy self-
explanatory, but it is worth pausing for 4 moment o
comment on a few questions that we find interesting ar
the moment.

Paalini has writren 1O SPAZIO on the four walls of whar
is supposed 10 be a cubic room. He has arranged rhe leners
two by two on each of the vertical surfaces of the cube (1
and O on the first, 5 and P on the second, L and £ on the
third and | and O on the fourth), so thar a visitor entering
the room will read four different texis depending on which
wall 15 taken as the starting poine: LOY 5P AF 1O, 5P AZ
1O LO, AL 1O LO SPoor 1O LO SPAS.

Although there is no visible door or access poinr, the
installation is designed to be read from the inside, so the
relationship between the person/public and the walls on
which the lerters are arranged 15 predominant, If the leters
arc read in the righe order they refer directly, ina
conceprual way, t the presence of a particular space inside
the g«l.'l:m'u.'lril;'.il \.|"|J|'H:.

As well a5 making the space explion through recourse w
words, the possibility of a presumed randomness of the
texts (in thar they can be read in different sequences) in
this work is a clear manifestation of something on which
certain artists of the late sixties were working: the non-
existence of any hierarchical arder in a work of an over
and above the mere physical continuine berween the
objecs.

Pactini is alking about something very obvious here

(LOY SPALION, bun ar the same time rthere 15 something in
this installarion rhar refers us to a vpe of space that can be
gualified by its very enunciation and avoids any reference
to the materdality of the elements that contain ir. as well x
o any of the traditional metaphonicl or illusionist
resources. In this work we find oursclves faced with an
interior space with no reference to any exterior volume
thar wisidld be Bieldalble USiF SySIems of composinan,
building materals or metaphorical resources. Emplaying a
radically anti-Platonic interpresation of the idea of space,
Giulio Paolini's installation tries to bring into play a
critique of the metaphysics associared with an European
art in the vradivion of pure insuaefine inherived from the
Romants,

Oin secing this work one nay well ask onesell how space
cant b manifeacd when irsditionmal resoursces ane
abandoncil, l;nuling cntitely 1 the tl.'|.:|li11lh|1i|1 berwien
firm and content,

Enclosures

To I,'h,lr.qpht‘:.ly; Migtzche, nowadays we live in o period of
comparisons and can verily as never betore. We enjoy in a
difterent way and suffer in a different way. Our imstinctive
ICTIVINY COMsiscs ul'n:ump-.lring an unheand of Quantity ol
things, Thar is why we are not bothered abour having
taken as our searting poine an asonishing, almese
unintentional, comparison berween ditferent illusrrations
and quartes that interest ws at this contingent and passing
moment. {To be honest, we are ot even sure why they
incerest wsll

An engraving b Athanasius Kircher, fapograpiiia Paraais
frrvertrsr fuocte Mewtemn e Confeetunas Autforss,' shows the
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paraiso comao un recinio acotado por una alta valla
rectangular en cuve interior se encuentran Addn y Eva
disfrurando de L belleza del orden v la namralesa
contralada. Cuatro rios de curso pausado llegan hasta un
lagor central, los arbales se ordenan arendiendo a las
condiciones de borde del campo y al trazado de los rios, El
tempo parece discurrir kentamente mientras Addn y Eva
conversan junto a un drbol, donde acecha la serpiente. En o
exeerior se sindan las bestias sabvajes v la naturaleza mds
agresiva, Cuatro dngeles con espadas de fuego impiden ¢l
acercamiento de la bestias v el mal. En ol exterior twodo o
violento ¥ agresivo, en el interior la vida discuree controlada
v afable.

Las diferencias sustanciales entre o exterior v el interior
vienen condicionadas a ka existencia del recinto, a la idea de
limire, establecida, en este caso, por la existencia de la ala
valla, v ligada al sentimiento de proteccidn que bos cuatro
dngeles imponen.

Eljmuimdi: K.i.'lTI’!ﬂ!’}" la sstalactan de Giulio Paoling, estin
hablando de un apacio interior contenido por un recinto,
una valla en el caso del paraiso ¥ una caja en el caso de la
instalacidn. En ninguno de los dos casos, anteriormente
comentados, el dementa definidor del espacio necesia
resolver su apariencia exteriorn, pucs es algo ajeno a su propio
orden ¥ a su atructura espacial. Pero, es evidente que b
construccidn de la caja como recinto que define, que
Profeje, Un espacko inteAor acotido, no nene por qué
renunciar a su formalizcién exteron

Tal vew, la forma mis dirccta de definir un espacio

(sin enrrar en consideraciones mis clemenrales

como la definicién de espacio a parir de la construccidn de
un]:lunmd: referendia, come en el caso de los menhires, los
miliarios o las columnas exenras) sea a avés de la
construccion de un limite, de un recineo. Un simple circulo
de tiza en el suclo, una valla, una caja, son formas
clementales de acotar un recinio donde situar las acciones de
los hombres, donde diferenciar lo que ocurre, (o podria
ocurrir), dentro ¥ ko que ocurre, (o podria ocurrir), fucra.

Siempre llamdé nuestra atencién una ilustracion publicada en
el libro Ziwei Wolmbiuser von le Corbusier und Fierve
Searmeret,’ de A.Roth, donde se represenia, en axonométrica,
una vivienda al lade de la cual hay una caja abierta replesa
de botellas de vino, Como anotackon manuscrita, en su pie,
puede leerse en abemin: “La casa es una caja. Lo importanee
e bo que hay dentro.”

El dibsupo ilustra con una ciena ingenuidad {o ironia) wna
casa ya rendida a los principios de la amuiteciura moderna;
unos pilotis incipicnies, ka fenéere en langeur, la cubierna
habitada. |a independencia de la estructura. La casa se
desnuda de expresividad exterior y se vuelca en el interior
{"Lo importante es bo que hay dentro”) oponiéndose a lo
decorative, a la composicidn en términos clisicos. v a lo
simbdlico de la fachada. Su renuncia exterior se transforma
en expresividad interior: la casa debe manifesiar al exterior
su distancia de comisas, entablamentos. cjes v
almohadillados, revistiéndose de pureza (al convertirse en
pura, absiracta, va no depende del lugar, puede estar en
cualquier sirio)

Por orra parte, b libertad de la planta en las viviendas v la
extension de las superficies de trabajo ransforma la
arquitectura mds bien en un tema de superficiss, superfices
sobre todo horizontales. (De hecho, b casa Cierohan nunca
quiso tener fachadas, solo Mies llegard a purificar esta idea
haciéndolas desaparecer, construyendo & primer dibujo de
Le Corbusier.)

Volumen minimo

En una enigmirica ilustracién de la Knpferbibel de
Sebeweheer | se nos presenta un hermoso cubo elemenial
que trata de representar la definicidn biblica del volumen
como recinto. En ¢ grabado se muestra muestra una
gradacidn de los espacios; el espacio abierto narural, ¢l
perfil de un castillo como incorporacidn paisajistica a la

Caarden of Eden as an enclosed space surmounded by a high
recrangular wall where Namre is under contml and Adam
and Eve enjov the beaury of orderliness. Four gentdly
Howing rivers meet in a central lake and trees line the
edges of the Helds and the course of the nvers. Time seems
tor move slowly as Adam and Eve talk under a tree and the
serpent lies in wair above them, Churside the garden, savage
basisas roam aned Marwre s an ies wildest. Four angels with
swords of lire prevent the beases and evil from
.1.ppnuv;hing_ Fxvervthing ouside is violent and agpEressIve;
inside, life carries on i a pleasant and onrderly way.

The very real differences bevween the aurside and the
inside depend on the existence of the enclosure, an the
ilea of 2 limir, Here it is csrablished by the existence of the
high wall and is linked oo the sense of prvection enforced

by the four angels.

Kircher's Eartlfy Paradise and Giulio Paolint’s sstallirion
are borh ealking abour an inrerior space conained wirhin
an enclosure: a wall in the case of the Garden of Eden and
a box o rthar of the installation. In neither of these owo
cases does the element that defines the space need 1w
resolve irs external appearanice, as this is something that i
farcign to it inherent order and sparial sorucrure,
However, i is obvions that the construction of the box as
an endosure thar defines and protecss an enclosed internal
space is not incompatible with a formalisation of s
CRIEELO,

Perhaps the most direce way o detine a space (without
entering o more clementary considerarions such as
defiming space by constructing poinis of relereice, as in
the case of menhirs, milesrones or free-standing columns)
i by establishing a limit, an enclosure. A wall, a box. even
a simple crcle chalked on the ground, are basic ways of
delimiting an enclosure where human acrions can he
placed and where whar happens {or could happen) inside
can be differeniated From whar happens {or could
happen] autside,

We have alwavs been struck by an illastration published in
a book by A. Roth, Zier Walnininser von le Corfuesicr wred
Pierre Jeannerer,' which is an aonomerric view of a house
with an open box full of bottles af wine alongside, The
hand-writen note underneath says, in German: “The
house 15 a hox, What is imporant s whar is inside o,

Wirh a cerain degree of ingenuousness {or irony), this
drawing illustrates a house that has aleeady succumbed 1o
the principles of modemn architectune incipient pi|nri1.
Landscape windows, the pethouse, the independence of irs
structure. The house is strippad of external exprossiveniss
and turms mvwands on sclt (W hat s IPTANT i5 what s
inside” ), Tt is the opposite of decortion, of compasition in
classical rerms and of the symbaolism of dthe fagade.
External renunciation becomes intermal expressiveness. The
hatse must show the external world how it has distanced
il from cormices, entablatores, embossment and axes
and clothed iself in purity {once it has become pure and
abspract it no longer depends on place bus can be placad
anywhere).

Moreover, the freedom in the ground plan of the dwellings
and the extension of the work surfaces transtorms the
architecture into a study of surfaces, particularly horzonial
ones, (In fact, the Cierohan house was never intended 1o
have fagades. bur only Mies managed 1o purify this idea
and make them disappear when be built Le Corbusiers
first design.)

Minimum volume

I an enigmatic illustration from the Solenchzer
Kupferbibel " there is a beautiful, simple cube thar
represents the hiblical definition of valume as an
enclosure. The engraving shows a gradation of spaces: a
natural open space, the owline of a caste as 2 landscape
feature integrated inte the nateral scene, a covered space
defined by elements directly derived from its construction
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naruraleza, el espacio cubicrto definido por unos
clementos directamente derivados de la construccidn, v
por tlrimo la figura aibica, una caja abstracra y pura,
cuyas limpias paredes sirven para contener un volumen
concreto, El cubo, situado en ol eSpacio interior definido
por un diedro construido por dos arcos de ladrillo, se
configura, por contraste con dicho diedro, por unas
superficies perfecias, aparentemente construidas con
planos de un marerial medilico, con muy poco espesaor,
capaz. de dar rigidez a la caja.

El recinto, que en este caso define un volumen (o spariad),
si viene materializado por su formalizacidn exterion, v no se
podria desligar ka construccion de este recinme de su ssricea
presencia externa. Por orra pane, v de modo sorprendente,
la formalizacion geométrica y absiracta de esta figura biblica.
ampliado por ¢l contrasee con rodo un perimerr de objeros
¥ espacios figurarivos, nos lleva directamente a pensar en el
trabajo, ampliamente difundido, de ciertos esculiores
americanos cuyo abajo se did a conocer en la ya mitica
exposiciin Pringary Stractnre, organizada por el Jewish
Museum en 1966, donde se expusieron obras de Morris,
Andre, Flavin, LeWirt v Judd, v que did lugar ala
consalidacidn definitiva del vérmino arte mefnimal .

Las obras de los areresas mninealisas, en general, rechazaban,
al igual que la instalaciin de Paoling, los términes onden y
estructura en la medida en que hicieran referencia a
relaciones superiores y genéricas. Asi sus esculturas no
estahan condicionaclas por leyes generales ni por un
supuesto arden cdsmico, sing que lo que se primaba o o
orden s'u:rlpll: de los objetos dispumm AMEE NOSOENOS, WAGS
junra a oaros, La idea de espacio propuesa por el
minimalime sc basa en un orden repetitivo, seriado,
intencionado pero no gestual, en el que la dnica relacion
enrre las partes o5 la continuidad isdtropa. Para e anisa
minimalisea, el arme debe limitarse a bos hechos objetivos v,
por elles, lupr'lm:m que le debe pmn-ruparn!:l
compatibilidad v coherenda entre la estruciura del objeto
la naturaleza de los materials que lo componen.

El objetivo de los amisias minimalistas era demostrar que el
orden en la obra de are no ex racionalista ni inencionada,
sino gue se limina a ser aquel que existe en la continuidad
de unas gosas dispuestas junto a las orras. Asi se proponen
entender el orden como algo que va unido exclusivamente
a los hechos y no a una jerarquia ni a sus posibles
significados: no existe nada mds que aquello que vemos ¥
lows lenguajes artisricos no representan mids que sus propias
leyves v estructuras.

Las incursones de bos artistas minimalistas en o campo de b
arquitectura ambidn vienen mediadas por eaos principios, y
como consceuencia directa de su aplicacidn se configuran los
dos recursos mis habamales de la arquitectura de minimaos la
ereacion del espacio por medio de la repeticidn de unidades
equivalentes, ¥ una poctica de los maseriales que afirma la
relacién necesaria entre forma v contenido. Principios estos
fpue, PoT Ofra parte, ya habian sido pi|ir=l fundamentile en
la amquitectura americana de Mics Yan der Rohe,

Es en este punio donde, sin perder de referencia a la
herencia del maestro, quizds se puedan entender muchas de
las construcciones que bos anguitectos, muo-denominados,
mrinimalistas kan levado a cabo durance b dldma década,
Construccionss abstractas v limpias caracterizadas por una
biisqueda de coherencia enrre las estrucruras formales v bos
mareriales que las componen, v por o abandeno de los
recursos metafdricos en favor de una dementariedad en la
formalizacion exterior de los objeros que, en muchos casos,
va ligado a una configuracidén recurrente del edificio en
forma de caja: la caja como forma dptima de contener un
vedumen, la caja como recinto absiracro, kb caja como
contenedor neurro, [a caja comoe objeto mudo... a cja
como actitud silenciosa.

La estética del silencio

Desde el manifiesto negativo de Ad Reinhardr, hasea
rusestros dias muchos artistas plisticos v arquirectos,

and. lastly, the cube. a pure abstract box with plain walls
that serve o contain a particular volume. The cube 1s
placed in an inrerior space char ix defined by a dihedron
mude up of rwo brick arches. Ir is formed from perfect
surfaces thar contrast with the dibedron: they appear to be
made of plates of 1 metallic material, very thin but capable
ol ltri:pin[; the b rigil.l.

The enclosure, in this case. defines a volume (lo spazio?)
which is materialised thanks o irs exvernal form: the
construcrion of this enclosure cannor be divorced from i
strict external presence. Surprisingly, the geomerrical and
absrract formalisation of this biblical Hgure, wirh a
resonance thar derves from i conerast wirh all the
surrounding figurative objeces and spaces, immedianey
brings 1w mind the well-known work of certain American
sculptors who came 1o the publics atention ar the now
mythical Primary Strucizres exhibition organised by the
fewish Muscum in 19466, showing works by Morrs,
Andre, Flavin, LeWio and Judd, which led to the
definitive consolidanion of the serm Ao,

The Minimalis artists’ work, in general, like Paolini’s
installation, rejected the terms ‘arder’ and ‘strucoure’
insofar as they refer o higher or generic relationships.,
Their sculprures were therefore not conditioned by
general laws or by any supposed cosmic order but
emphasised rthe simple order of the objects arraved betore
s, in juxtapositon with each anorher, Mimsmadion
proposes an idea of space based on a repetinive, senal,
intenitional but not gestural onder, where the only
relanionship between the parts is their isodropic congnuoiey
The Minimalist artist considers that art must confine
itself w objective facts, consequently the fist congern is
the compatibility and coherence berween the structure of
the objecr and the marure of the macerals of which i1 s
meacde.

The aim of the Minimalise arrises was o demonserine
that. in a work of art, order is neither rationalisg pos
mtentional bur is limited to being thar which exists in the
comeimueity of certain things placed near others, They
propounded that order should be understood as
something thar is exclusively linked 1o the facts rarher
than ro any hicrarchy or any possible meanings: there is
nothing more than whar we see and the languages of an
do ot represent anvihing other than their own liws and
SETHICTLIFES.

The Minimalists” incursions inte the field of

architecture are also influenced by these principles.

The rwo miost habioual resources of an architecone of
inimi - the erearion of space through the reperivion

of equivalent units aind & poetics of building marenals thar
affirms the necewary relationship berween form and
content - took shape as a direce resule of ther applicanon.
In fact, these principles had already

been basic pillars of the Amencan archivecture of

blies Van der Rohe,

|.'||it i'\ ||1.: pﬂint w|'|1.'r-|:. '|l.'il|11:||.|.|: IIHI-I:lE \.igjﬂ -||1- I:Il.n: ]I.'L'..II._‘-
of the master. we can perhaps undenstand many of the
consiructions that the hl_'".-Fllrl.H.'l.Timﬂ‘l riiirrerae ity atrediftece
have built over the past decade. Clean, absiract buldings
characierised by a search for coherence between the
formal structures and the marenials of which thev are
compased and by discarding merapharical resources in
Fovour of an dementary quality in the exvernal
Formalisaeon of the 1.||:|[:-L'|_['-.. i Many cass linked o a
recurring configuration of the building in the shape of a
ks the box ax the |1E‘|-Ii|'||..|'| WAy 1o cantarn a volume, the
box as an abstract enclosure, the box as a neutral
container, the box as a mute object... and the box as an
attitude of silence.

The aesthetics of silence

From Ad Reinhardr's negarive manitesto 1o the present
day, many amises and archirects, devorecs of the idea tha
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consagrados a b idea de que el poder del ame estriba en su
su paoder para negar, consideran que su arma suprema
consisre en desdizarse cada ver mids hacia un hipotérico

silencio muis herménco ¥ AUTIsEL

Mallarmé ya hablaba de como la misson de la pocsia
Coisistl en dnH:qumr con pa!:hnl. nuestra realidad.
mediante la creacidn de silencios en tormo de bas cosas. Dl
misma modo muchos arquitectos, en la Wima década, han
uptadcr por una actitud de silencio como intencionado
contraste 2 los vanidosos despliegues formales de los
arquitectos gque, mediante la combinacidn incontolada de
iconografias de arquitecturas histdricas, tratamon de
recuperar, de forma infructuosa, o camine de la rradicién,
La arquitectura del silencio, por conrraste con la
arquitectura de b fragmentacidn v la superposicidn
postmaoderna, trata de constituir una forma de abordar la
realidad desde una condiciin visionaria y pretendidamente
ahistdrica de la construccidn.

El silencio autista,” para bos arquirectos minimalistas, s una
metdfora de la visidn limpia, de una visién apropiada para
obras que son casi imposibles antes de ser vistas, Derds de
las invocaciones a silencio se oculta un deseo de enovadién
cultural, v, al ver, aprendida la leccion de bos anistas
contemporineos, s oculta un deseo de ciena liberacidn del
arte, {de |a anquitectura), respecto de la historia, de kb mente
respecio de sus limiacones percepeivas ¢ imclecruales,

Pero, a nuestro modo de ver, en todo & ne deja de haber
una especie de entusiasta nihilismo propio del ane de
nuestro tiempo. Muchos arquitectos, hoy, reconocen ¢l
imperativo del silencio, pero igualmente siguen hablando, Al
descubrir que no hay ranto que decir, buscan la forma de
decir precisamente e, a pesar de hablar de la negacidn y el
sibkencio como actitud programdiica, rara vez la opeidn del
“arquirecto autista” por el silencio Hega al exiremo de quedar
lireralmente callado. Lo mids comiin s que continde
hablando, escribiendo, manifesrindose, impanimdu
docerina, pero de @l modo, y manera, que su piablico,
cstudiantes y arquitectos, no pueda oitlo, o al menos no
pueda entenderlo. Susan Sontang en un ensayo de 1967,
ironizaba al respecto de esta actitud hipotéticamente
silencioga: “Los diversos puiblicos han experimentado la
mayor parte del are valioso de nuestre tempo como un
pase hacia o silencio (o hadia la nintdigibilidad, la
invisibilidad o la inaudibilidad); come un desmantelamiento
de la comperencia del arvisea, de su sentido vocacional
responsable... y, por tanto, como una agresidn conrra csos

mismos puiblicos”,

La mirada y la accién

Con la arquitectura del silencio, con kb desaparicion de las
palabras, de o perbafizable, vuelve a tomar imporancia Le
aceidn. Es decir frente al mirar, la arquiteciura pide ahora
mids bien fifer Lo it “Analicemos la diferencia que existe
enire sdrar v fijar ke pista, La mirada es voluntania v ambién
mdivil: su intensidad aumenta y disminuye a madula que
aborda v luego agora sus focos de interds. E1 hecho de fijar la
vista tiene, esencialmente, una naturaleza compulsiva: es
esrable, carece de modulaciones, es "fijo”.

El arte tradicional invita a mirae, El arte silencioso engendra
la necesidad de fijar ka vista, El arte silencioso permite -por
lo menos en principio- no liberarse de b atencidn, pongue,
en principio, no ka ha reclamado. El acio de fijar la visea es
quizds el punto mis alejado de la historia, mds prosime a la
eternidad, al que puc-.‘l: ﬂcg.l: el ame q:r:-lumnpnrirpm",'

Es una consideracidn que parece sacada del renacimienio,
cuando los pintores holandeses se volcaban no sobre Iy
“venana a traves de ki cual se ve una historia™ como decia
Alberyi, sino fijaban ka vista sobre las cosas, hacienda
deaparecer al especrador; sélo habia "presencia”, De hecho,
in poco mads adelante, continda Susan Sontag: “Fl
espectador deberia abordar €l are come aborda un paisaje.
Este no le exige al espectador comprensidn, ni adjudicaciones
de mrascendencia, ni ansiedades v simparias: lo que reclama,
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the power of art lies in its power to deny, consider that
their supreme weapon lies in sreadily inching towards a
hypotherical silence that is increasingly hermetic and
autistic.

Mallarmé had already ralked abour the mission of poetry
being to use words to unblock realiry by creating silences
around things. In the same way, many architects over the
last decade have opred for an attinude of silence, in
inrentional contrast o the vain formal displays of those
architects who were unfruirfully rmang w recurm ro the
path of tradition with unconmrolled combinations of
iconographics culled from the history of architectuee. In
contrast oo the archireomire nfpmt mu-:lrrm:.:
Fr:lgm:nunnn and superposition, the architecture of
silence atrempas o constirute a way of approaching reality
bhased on the visionary and allegedly a-historical condition
of construction.

Autistic silenice,” for the minimalist architecrs, is s
m:tapllnr nrlimpid vision, of 2 vision thar is appropriite
for works thar are almost impossible unril they are seen.
Behind the call for silence there lies a hidden desire for
culrural rencwal and, perhaps, a lesson learnt from
conrempaorary arrises, 3 hidden desire for a certain
liberarion of art (of architecture) from history, a liberation
of the mind from it perceprual and intellecual
limitations.

However, to our mind, all this 15 mor without a ki of
enthusiastic nihilism thar i ypical of the art of our mes.
Many archirects now recognise thar silence is imperative,
bust nonetheles continue to talk, When they discover thar
there is not so much to say they v to find a way of saying
exactly this, Even though they speak of negation and
silence as their underdying position. the “auristic archirecrs™
rarely take their opring for silence 1o the extreme of
acrually, liverally, remaining sibenr. They wsually carry on
rlking, wriring, expressing their opinions, unparting
decrrine, bur in such a way that their public, studenrs and
ather architects, cannot hear them, or at any rate cannor
understand them. In a 1967 essay, Susan Sontang wrote
ironically of this hypothetically silent atrirude: “The
Varous |:|u|:ﬂ|c5 have experienced most of the womhwhile
art of ourt time a5 a step towands silence (o towands
unintelligibiliy, invisibility or inaudibiliry), as a
demolition of the amisrs’ comperence and sense of
responsibiliy in their calling... and, consequently, as an
aggression against these same publics™.

Looking and acting

With the architecture of silence, with the disappearance of
wornds, of what can ke verbalfsed, action takes on a new
imporrance. In other words, as opposed to foofine,
architecoure mow asks rather thar we moricer "Lt us
analyse the difference between fookrng and woricing.
Looking is voluntary and is also changeable: its intensiny
rises and falls as it takes in and then exhausts its centns of
mierest. The fact of noticing is csentially compulsive in
narure: it is stable, withour modulations, “fixed™.

Teanditional art invites us to look, Silent an

engenders the need w notice. Silent art = at least in
primciple — means that we do not have 1o free

oursclves from paying attention because in

principle it has not made any claims on our arcenton. The
act of noticing is pethaps the furchest away

from history, the closest wo eternity, that

contemporary ar can reach

Thiz reflection appears w come straight our of the
Renaissance. when instead of the “window through which
a story can be seen”, as Alberti had it the Dharch painiers
threw themselves invo noricing things, making the
spectaror dicappear: there wis only a “presence”. Indeed, a
lirdde further on Susan Sontang writes: “The spectator
should approach art in the same way as a landscape, A
lanwdscape does not demand the viewer's wrderanaing or
artributions of transcendence or anxicties and empathics:

03V
021



BE

s b o g s v sl g e ks g
o o™ | Y ik [ P Lo
e S A o (=
A e P e R ey de e .
s m e maldal w0 kel frw
2 e e de ey e e e e
i il Lt o ey el pem e [

Pefarde m b B w11

g man ¢ ey ol ey e ol ¢ b

T I T L e
mate L a4 il s S 8 0 L

s b o v g, T v e ok
P R T b deerE e a e sl
1 s ki m ereuluk =
i el 1R o g s b e g
& o gl e e Pl

La mopan v, b, w0 e welfes by b ¢ oomn
srrara B owvemlon rrgt e o g b S
LT L A A L]
PRI R T ———
g R D T W 1 e
e v i e P O b el e

S e g e ke b e

s makaln o np el gl

et e e e el ju il e b
ks ek i ke o R
o e b8 Dhieiin e o ol b sty o mm—
i as e e b s i - b e
I L —

. e s s i
L Y
ot wr wem e da e malid

o e Bl b s sl e ke el -
w1} v i ik e el e

o el FiApiad-ai HEE

bz m pen ekl i bk e ow
il Bk sl T M s TG R
dh b= mre e P e e b T S
by i, bl Ly ok e ihe] e
feel = g ey e A - ¥

ke paens sl des rer g g b
mptream dulin ] of gl b mggea. ) @ e
s ol pder e i e i s P mlli P L ol bl
dr o rvkagpia b g s g g b s s
e g e e e B e s P
ami la r u mawwc devui |
e e e bl | ggenkeram By b m b
bt el i il e W B TR 10 Tkt g oo
Camp 1 preems o ba o de b bl
BAVRI T i oy ot ot s s s vhis
arnlirmmini la | il b e
b fm plins ik ar Ly odmes @ bua
et i Pl 8 g Pl AT H 1 el S B
3yl e gy i v v e il b

= ralmlee e B i i St

Foowie menled ) g i 1 a5 g nera 0
T e e g e T T T Y
BT b e AP eyl g s der—
e rnaewn 1 by sl @ b isisehon w s
I ey i e e R e . S
e o e B D s ¢ b ey, g mels
fre pema ppaely evpEen nes. e apel permmn sk
pege s e e et |l w g v manske ke

sy . ki

Ehgrd mwagym [T

whm i eple b w5 e e i iy e
iyt i b ] ey a0 b w ek
ke ol ke e ——y s

b rrmas] wa [her s | . g

Fiodagy o o] ot b e w oo A b S
e TS W T

B a1 g g wan s o s a workeye
“TERE R L TR T ——
s . il e wh B ol b b B
ot vy cpay e T Ee s A e pmes

W whm e, v g e sl e e pe—

T T, ST e e, S

b, il 8 Mg 1 4 e R e
L ol el B B ey e

N

A by e el b e msl v

[R5 S B e
b omms m o ke ol P e A ]
e gy wa et oy, beg wrbar v

L b g W B Sy s i e

P e Fa b e b e o e
FEPERE e e e prespuespnpee e
meimr pree bl Y meai i el g 19

sy ar b mal e sk e ey e R’
T

il s gy . il s i {,

ya
[ P T S ——— ]
N P R e e e o Rt ]
arm b e b e e Ay L byl
b b Rt b o msbern - By o sl
T s L = e
ekt @ 1l e b e du dassamg id

L L e

1e mem g b By B ey e s
wul flae T e e gl de oy By et

ks ool s o e wlry . -
il e Mol
L | e R S Ll

o r-f

i i e e e o s i s —
o | T

N L L L R P Py e

e e W e sl Wt fmp dhmees oy
B LT e e g e B e
rvmsbes m n fn deai rwy sl o de make ar el o

L | e o e e = I

prntiars b sy ~nisliiar il g = Mk s

it b el |t e, s r——
et v d L jrelead o M a8 Seiem B

D Y L L O et |

oy S s s e P kg = "
L R R S S PR r
e m ey ket Lot or v . ol sha

Thsa b NIVRATY siwsn by poes snmsds, o0 commm of o [

i s v o Ly e e b
S s e s i Lt L ik b sl
D L e e e T B
ey alee L g

. P e @ Top

Ihn mwrer sagpess tha s o o b
s i b b S ow P e g de s e
el 1 e o ey el e’ B =

Ay s ] iy b e iy it

[ S W S Y R R
s by bk e g v e Ly e il e w
= i oy, b B s T B e W

e b e i i P | il iRl ol B el B e
(YT T T pe—

plad gy |



022

meis bien, & su ausenaa, v le pide que no agrogue nada a .
al paisaje.™ ;No & et una descripaidn bastanie ajustada de
ese ejercicio de fijar b piva propia de los paivger holndeses
Chiizds no es extraiio que esta anquitectura de nuestros dias
alcance su mayor viralidad precisamente en Holanda; frente
@ un ciero compds de espera que exisie en o sur de Furopa,
la sociedad. las instituciones del nore de Europa, de
Holanda, se han identificado firmemente con e
arquitectura caracterizada a ka ver por of stlencio v br accidn,

Ahora bien, ;Como evitar que este proceso que nos vielca
sobre la apariencia de las cosas no e conviertd, coma
declamaos al principio, en un continue socrar de nusins
premisas que acabe en la desesperacién o la carcajada?
Quizds debideamos rastrear las necesidades réonicas como
aquello que tiene un mayor potencial arquitectdnico, exiraer
de lo exigible una nueva podtica,

La arquitectura, imy,s:nmhsuh:rlnc:tn‘i.ﬂr}rm.ﬂl
amparo de necesidades encrgéricas un espacio de membrana
extenior profunda, comoe superposicidn de superfides. De
este modo vuelve 2 aparecer [a caja: pero shora ya no e o
importante ko que hay dentro, sine la caja en si misma, un
rerritoro virgen, atractivo por las implicaciones
arquitecrdnicas gue conllevan la resolucidn de unas
necesidades 1éenicas: o perfeccionamicnto del aislamiento
aciisticn, la unlizacidn de sissemas de dimatizacion tipe
edredén, la capacidad de mantenimiento de los exteriores, la
creacion de espacios sombreados o venrilados gue eviren
costes energenoos, b necesidad de la ransparencia o las
exigencias de la publicidad. Todo esto ha devuelio o
protagonismo a los planos de la fachada, pero en ellos no ha
ocurrido sino aquello que ha acontecido al ane modemoo: Si
el arte ~y las fachadas antiguas— se voleaban sobre of mriner,
el arte modemo— come la arquitectura v los planos de las
cajas— sc vuckan hoy sobee ke aecide,

Son planos exteriors on los que ha desaparecido

fa wrirsteban esedricn, v ¢ contenido se ha volcado

sabre of bacer, son o asiento de una acrividad,

un mirador donde |a acenddad se desarrolla, voledndose
sobre ol espacio exterion, donde la movilidad progia

de nuestros dias se representa,

Por otra parte, los edificios empiczan a desdibujar su
escala, introducen la ropografia en su interior, reniegan
de los ejes, se definen par planos y superficies, se rallan
¥ MLESIFAN SUS COTtes, olvidan la distancia del terreno v
en el se sumergen, adopran, en definitiva, la compostura
de un paisaje. Aquellos dos nortes que guiaron la
arquitectura durante el siglo —fe mdguina y lo orgdnico-
han dejado paso a fo geoldgice, Empujada por la pujanza
de 1a ecologia, la arquitectura se acerca a la naturaleza,
quisicra convertirse en paisaje, desdibujar sus fronteras
con la naruraleza, (rraigamos a nuestro recuerdo ¢l
paisaje artificial del Museo Guggenheim de Ghery, o la
reformulacién del suelo en la Terminal en Yokohama de
Zacra. Y pensemos en los trabajos de los holandeses
MVRIW., donde a la ver se superponen estas dos
tendencias: |a activacidn del suele y la aceivacidn de las
fachadar los planos horizontales de las oficinas se han
convertido en superficies arléricas, v aquello que separa
al edificio del extenior extrae sus formas de las
necesidades réenicas, los paisafes dr daras),

Es una actividad que sugiere que b arquitectiura va no es
stlge pana mirar, como vanamente pretendicron los afios
ochenna, sino que empieza a entender que en su dinamismo,
en su acercamiento 2 los arributos de [a namraleza, es ms
bicn algw quee ner min, como las nubes que cambian mnte
com las lermas de las fachadis o los drboles, algo medio
vivo, como aquclla arquitectura, como aquel prowoe o
anguitectuns, que imaging Dali, y que nos mira de forma
muiltiple v activa...

Madrid, primaveea de 1998,

what it calls for. rather, is the absence of these, asking the
viewer ot fo add anything to it.™ s this not a Rirdy
pccurate descripiion of the cxeraise in metifug thar

L : B Saleaitry [l Propexin de
characterised the Durclr bomdicapes? stk (19760
Perhaps we should noe be surprised thar this archivecrure m”"““l']mm'w "

of owr ones i5at s most vital precsely in Holland,
Compared 1o a cormin wait-and-see pemiod in Southern
Eurape. Hollands Nomhern Curopean sociery and
rnstieusons ihentify strongly with this architecrure thar is
characterized ar the same time by sidenwce and by acvion.

Mevertheless, the question mennoned ar the bcgjnning
arises: fowe gan we prevent this provess thar throws us inco
the appearance of things from becaming a continual
undermimng of our premises that will end in desperation
ot i rear of bugher? Perhaps we should investigate the
techmical requiremens as the aspect with the preatest
archirecrurml porennal and derive a new poctics frovm what

may be demanded of us.

Architecture voday has thrown iself into the exteror,
Under the mantle of encrgy-saving myuirements it cretes
a space with 2 deep external membrane, like superposed
sirfaces. Consequently, the box reappears, but whar is
imparrant is no bonger what is inside bur the box isel. a
wirgin terntory thar is anractive because of the
archivectumal implications of solving cerain technical
requirements: perfecting the acoustic insulation, using the
caviry of the wall as an air-condinoned sleeve or “gquilt™,
making exteriors mainmainable, creating shady or airv
spaces that will reduce encrgy costs, responding o the
need for opennes and the adverrising requirements. All
these facrors have pushed the daign of the fagade back
onte the centre of the stage, but nothing has happened
here that has not happened 1o modery ant: before, an (and
the old fagades) concenmated on foekfng, nowadays,
muoderm ar (like architeciure and the drawings of
baoes) is geared towards actron.

The staree geze has disappeared from these extenor plines
and their conen revolves aroumd dbing. They are the
headquarrers of an actview. a balcony where activities ane
carricd out, looking our over the external space where the
maobility that characterises oar times is staged.

Ar the same e, the scale of the buildings is beooanng
blurred and ropography invades their inverios, They disrwn
axes atscl are defined by planes and surfaces, they are our
and show their cut edges, they forget about distancing
themselves froam the lie of the land and submerge
themselves in it In short, they take on the make-up of 3
landscape, The two lode stars thar have guided this
cenpury’s architeciure —micdime and g — have given
way tn gemical, The strenpgrh of the environmenmalist
movement has pushed architecture dloser to Namre. I
wanis to become landscape. to blur the limits berween irself
and Navure {this brmgs to mind the anificial lindscape of
Ghery's Guggenheim Museum or the reformulation of the
g,mumj in Facras Yokohama Terminal, or the work of the
Lhach MVRIDV, where the two trends, acrivainon of e
growerd and werreation of the fagades. are superimposed: the
offices” horizontal planes become athletic surfaces and wha
separates the building from dhe extenor derives s forms
fram the rechnical requirements, the dase bmdeegpe).

This acriviry suggeses thar architecture is no longer
samrtting to be faoked ar, as the cighties vainly sought 1o
ke ir, bur is beginning to underseand that in its
dymamism and irs grearer closeness o rthe armbutes of
Mature if is, rather, r.-.-u.w.ﬁmg piner famlbs 2w, Like the
ever-changing clouds and sigis on the fagades and wees, it
is something thar is halt alive, like the architectune or
archivectnre project thar Dall imagined, and it looks at us in
a prorcan and scrive way...

Mudrd, Spring 1998
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Interpretaciones

Interpretations

Hay una experiencia que los architectos pracicamos én exceso én ella, que a mi me parece decesiva de [a que me gustaria
hablar como forma de introduccsdn a los proyectos de esta publicacion. En ESA conversacion, su tono y sus registros, que
habla y habla de arquetectura con nuestros amigos arguitectos.

Se participa en ella cas: s;n darse cuenta y la arquitectura adquiere alli paulatinamente una relacion reciproqua con nNOSOINs.
La comversacion en tono fascinante y desenfadado extiende v transforma sin desconfianza ni ocultamiento lo personal v lo pro-
pio hacia lo profesional para pasar a renglén seguido a mostrar como rebatan en las trayectorias de las arquitecturas que
hacemos los ciclos, las bajas y |as altas de cada biografia.

Entussasmados y lenos de espectvas o con un punto de inevitable pesimismo defendamos nuestra elasticidad vital y nuestras fils
ciones mas quendas con la mesma intensidad que le reprochamas al mundo cada una de s mublaciones que a veces nos impone.
Metidos en las palabras, las nuestras y las de los otros, dejamos que |a COMVersacion nos recorra Y Mecorma NUestra expenencia.
ese recormido, cuando se hace con la generoskdad v la amplitud que no oculta ninguna desconfianza entre nosotros y nuestro traba-
|0 &5 una forma safurada de conocimientos, tal vez [ omca desde ka que realmente es posible entender e interpretar todas s ofras.

En arquitectura las cosas no son verdaderas pero pueden ser realmente ciertas. Esta es una diferencia decesiva y sélo la expe-
nencia de esa ‘comersacion” 1a la desarolla de una manera completa. Es en esa transparencia que la conversacion propong
entre yo y lo que yo hago, enire le pdblico y lo privado “cuerpo y piedra’, donde se revela todo el fonda y la elasticidad vital
que |a voluntad de mnovar y la apertura al futwo require. Es en los compromisos intelectuales que rodean esa transparencia
¥ 853 sucession mdisciminada v desordenada de argemento la estructura argumental mas completa que permite gue desde
el origen,el proyecto sea una volundad de intergrar en el como conjuntas sistematicos y no como impulsos, todo lo que uno
sabe acerca de esas expeniencias basicas que son espacio y tiempao.

Son los escritos que asd nos llegan los que nos emocionan como nos emocioman |as arquitecturas, Son ellos a los recorre
mas para solctar clawdencia y donde mejor entedemaos la ibertad de la diferencia. Es allil donde s hacen afines personas y
arguitecturas distintas donde las weas transparentas otras ideas, unas arquitecturas a las ofras o unos arquitectos a otros,
como un fondo palpable, reconocible, ordenado que acaba haciendo verdad, ssempre, &l proyecto v la arquitecuta.

Estos podnan ser fres momentos en me trabajo de ese processo.

1) Ssempre sucede asi en la comversacion. Codera serd siempre la casa Ugalde o las viiendas en la Barceloneta, sota el gim-
nasio Maravillas o Tarragona, A. Vilaplana la plara de Sans, Enric ésto, Alejandro lo ofro vy asi sucesivamente_ Al juntar nom:
bee de obra |a converzacion busca ncorporar sobre esas obras de referencia en 1as que la arquitectura vuelve realmente a
aprendier cada vez a andar, todos los otros movimeentos mntermedios, todos los momentos que acaban construyendo y signi-
ficando para nosotros y para los demds incluso 51 se equivoca.

1.2} Esas obras de entificacidn han encontrado, mucha veces por azar, esa estrutura dentro de la cual se mtegraba todo o
gue @l arguitecto sabia sobre la arguitectura y ¢l proyecto. En ellas se ha volcado sin resistencia alguna una esfuerzo conss
derable por distanciarse de los procidimientos usuales del trabajar v que nos obligan a renunciar a8 mds de un tercio y a veces,
incluso, 3 la mitad de lo que sabemos, y que nos parmiten comvartir lo verdadero (de la reabidad) en lo real (del proyecto).

2.3) Esas arquitecturas, al no rechazar nada de su bempo precisan en cada figura de su trayectoria la manera como la liber-
tad condensa el bempo cultural en una forma de belleza. (Para quien se extrafe, ;de verdad hay quien cree que hay sitio para
otra cosa en nuestro trabajo?). Y en esa densidad y esa espesura ko que las comvierte en certezas que los unos y los otros
Feconocen coma cimientos.

3.4) Las Autillas, la Pajarera, la Bibloteca son momentos de mi trabajo que quiero entender que en algo particgpan de esa
experiencias, Disposiciones de argumentos especialmente felices, completos llenos de fidelidades y confianzas en las plural
dades de los razonameentos, los mas neutros y las mas activos, los mas proxmos y los mas remotos, de mi trabajo por wn
lado. y yo por otro.

Los atros trabagos existen coma constelaciones que con derecho propio testifican

la existencia de esas obras diciendo gue las unas sin las ofras no existiian. ¥ son esos trabajos que tratan de explorar con
una elashcidad wital e intelectual nueva los espacios y las palabras de nesgo, bos lugares de transformacion de las entidades
Io que nos hace, a nosolros y a ellos, mas conscentes del valor espléndido de ka duda v de la pelea.

imemoria reescrita en 1997)

LAS AULILLAS

No fueron solo esenciales en aguel momento de mi trabajo por acercarse a la solucion, creo que acertada del problema de
la ampliacidn del Centro de E.G.B gue habia construido bastantes anos antes, sino porgue me proporcionanon esa Sensacion
de PODER arquitectura para responder y resolver acertadamnete un problema. Fue una sensacion estante y sdfida en los que
los datos fisicos que se manejaban [sombra, luz, trabago, historia y relacidn con la olra obra, detras, delante, etc) adquirieron
una relacion tan saturada con o que yo créla que era arquitecutra y con lo que yo queria resobver que siempre, tanto &l pro-
cesso como el resultatdo, han sido desde entonces una referencia en mi frabago.

imemoria reescrifa para esta publcacidn en 1997)
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LA PAJARERA

Fue una experiencia impresionante de trabajo con Enric Serra. De una manera muy radical el proceso iba adentrandose a un
resultado extrafio, perro ¢lastico abierto. Los més profundos estratos de las imagenes de las palabras UNA PAJAREARA eran
sustituidos por oftras con una contextura distinta, insolta, pero no impossible “Aquello” era una pajadera, 0 una de sus possk
bilidades, y asi fue reconocida.

El trabajo nos sedujo a explorar termas que nos interesaron mucho desde el principio, comolas formas y sus modificaciones,
relaciones entre continente y contenido, o Tos trasirondos” especiales y matenicos entre metracrlato y ora. Toda la confian
za en la bbertad que se desrollo detras de aguells transparencias cambiantes nos ayudaron enormemnte a cuestionar ¢l con
cepto de experiencia en en el trabajo y entenderio mas como una liberacion. de resistencias dispuestas a valorar mas la orga-
nizacion y acumulacion de recursos espacio/temorales que la forma en si misma,por brilante que esta fuera.
Al final, |a forma, que no existe, fue ka de una pajarera.

{memoria reescrita en septiembre de 1997)

LA BIBLIOTECA

Lo essencial de este trabajo fue la confianza extrema en la possibilidad de que al menos en dos drdenes de sucessos la trans
parencia entre arquitectura y reahidad debia y podia ser “perfecta’: Esos drdenes fueron el profundo rastrear en las condicio-
nes culturales para desarollar un trabago como dispositive multiple de actvidades culturales, no de formas, y el esfuerzo final
por dejar hjada una de las inhnitas possibiidades de la forma cuando ella ha quedado desprovista de todas sus responsabil
dades, y se dedica, hedonistamente a hablarmos del adormno o sea de lo...

Practicamos en ese processo una poresidad y una curiosidad, que adn hoy acuerdo como fascinantes, El kstado de necesk
dades fueron configurdndose comd un programa, es decir como un respectivo que establecia relaciones de jerarquia por un
ladeo ¥ de relacion por otro.

Asi fue estableciéndose ko que depués hernos atentido como una estruciura de secesos la manera como lo previsto v lo impro-
wisto, las acciones “otras’ desarolladas mas alta de las mplicitas en los distintos ordenes del programa iban a generar un uso
¥y una imagen de la bibtoeca en asi que todos los rituales que se establecen dentro de La arquitectura encontraban acomodo
hasta el punto de asi el factor decisivo de definicion de la figura de la trayectonia del proyect,




There is an expenence we architecls have and practise, to which we do not pay too much attention but which to me seems
decisive. | would like to talk about it as a way of introducing the projects presented in this publcation, What | am taking about
is THAT conversation and its tenor and registers, the conversation that talks and talks about architecture to our architect
friends Almost without realising it we take part in this conversation through which architecture gradually acquires a reciprocal
relationship with us. This fascinating mformal conversation extends and transforms what is private and personal mio the pro-
fessional realm without mistrust or concealment, and straight away goes on ta show how the cycles, the low points and high
points of each of our Ives, reverberate in the course of the architectures we create.

Full of enthusiasm and hope or with a touch of inevitable pessimism, we defend our Inng flexibiity and our dearest influen-
ces with the same intensity with which we take the world to task for each of the mutilations it sometimes imposes on us.
Immersed i our own words and those of the others, we allow this conversation o range over ourselves and our expenen
ce. When it takes place with generosity and breadth, not concealing any mistrust between owselves and our work, this is a
path that s bimming with knowledge, it may be the only way in which it is really possible to understand and interpret that of
all the others.

In architecture, things are not true but they can be realy certain. Thes is a decrsive difference that only the expenence of THIS
“tonversabion” can develop fully. The lransparency the conversation proposes, between mysell and what | do, between what
is public and what is private, “body and stone”, in a reciprocal “seeing through®, reveals the background and the Ining flexibi
lity that are a requisite for openness towards the future and a will to innovate, The intellectual commitment that embraces this
transparency and this indiscrimmale and unruly succession of arguments underbes the highly comprehensive reasoning stric-
ture that enables the project, from the start, to be the will to incorporate into it, as systematic sets rather than impulses, everyt-
hing ome knows about the basic expenences that are space and time.

The writings that reach us in this way are the ones that move us in the same way thal architecture moves us. They are the
ones o which we turn for a clear-sighted view, those where we best understand the freedom in this difference. They are where
different people and different architeclures become akin, where we see ideas shining through other ideas, architectures
through architectures and architects through architects as a palpable, recognisable and orderly background that always, in the
end, makes the project and the architecture true.

The following could be three moments in my working out of this process:

L. It always happens this way in the conversation: Coderch will abways be the Ugalde house or the Barceloneta housing, Soia
the Maravillas gymnasium or Tarragona, A. Viaplana is Sans square, Enric is this, Alejandro is that, and so on. By associating
the name and the work the comversation tries (0 use these works, where again and again architecture really bearns how to walk
anew, a5 reference points around which it can il all the other intermediale movements, all the moments that turn cut to be
constrectve and have meaning for us and for others, even if it is mistaken.

1. 2. The works we identify encountered. often by chance, the structure in which everything the archtect knew about archi-
lecture and about the project was integrated. Here there was no resistance to the considerable effort that was put into stan-
ding aside from the usual working methods that force us lo relinguish more than a third, sometimes even half, of what we know,
enabling us to tumn whal is true {reabty) into what is real (the project],

2. 3. By not rejecting anything that is of their tme these archilectures define the way in which hberty condenses the cultural
moment into a form of beauty in each figure on their path. (To those who are surprised: ks there really anyone who believes
that thare is room for anything else in our work?), It is this density and this thickness that transform them into the certainties
that all sides recognise as a foundation.

3. 4. The Aulllas, the Pagarera, the Bibhoteca,.. These are moments of my work that, | would ke to think, share m these expe-
rences in some way, They are parbicularly happy amrangements of argurnents, complete, full of faithhuness to and trust in the
plurality of reasonings, the most neutral and the most active, the nearest and the furthest, those of my work on the one hand
and myseff on the other.

The other works are like constellations, testifying in their own right to the existence of these works, saying that the one would
not exist without the other. These are the works that attempt to explore the spaces and works of risk, the places of transtor-
mation of entities, with a new Inng and mental flexibdity. This makes both us and therm more aware of the splendid value of
doubt and struggle.

LAS AULILLAS [THE LITTLE CLASSROOMS]

Were not only essential at that moment of my work because of their approach to solving (successiully, | believe) the problem
of extending the primary school | had built quite some time earlier, but also because they gave me that fesling of the POWER
of architecture to address a problem and solve it successfully. It was a solid and definde fesling; the physical data with which
| was working [shade, light, work, history and relationship with the existing work, rear, front, etc.) acquired such a saturated
relationship with what | believed architecture 10 be and with whal | wanted to solve that Las Aulillas, both the process and the
recult, has been a reference pomt in my work ever since.

LA PAJARERA [THE AVIARY]

Was an expenence of workng with Enic Sarra that made a great mpression on me. In a very radecal way the process pene-
trated imwards lowards a result that was strange but elastic, free, open. The deepest strata of the mages of the words AN
AVIARY were replaced by others which had a different contexture, an unuscal but not mpossible one. *That™ was an aviary, or
one of its possib#ities. And as such it was recognised.

This work seduced us into exploring themes that had greatly interested us from the start, such as forms and their modi-
fication, the relationship between container and content oc the spatial and material "underiones” between perspex and
lycra. All the confidence in our freadom that developed behind those changing transparencies was enormously helpful in
our questioning of the cancept of experience in our work and understanding it more as a freedom from those resistan-
ces that tend to place a greater value on the organisation and accumulation of space/Bme resources than on the form
m iksedf, however brilliant.

In the end, the form, which does not exist, was that of an avary.
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LA BIBLIOTECA [THE LIBRARY]

What was essential in this work was an overwhelming confidence in the possibility that, m two orders of events at least, the
transparency between architecture and reality should and could be “perfect”. The orders in queshon were the thorough tracing
of cultural conditions in order to develop the work a5 a multiple device for cultural actiwties, not forms; and the final effort to
pin down one of the infinite possibiities of a form which has been stripped of all its responsibdities and is hedonistically devo-
ted to speaking of “adormment”, that is to say, of the “other”.

During this process we pul into practice a permeabality and a curiosity that | still remember as fascinating. The list of require-
ments took chape as a brief, in other words, as a device to establish relabonships of hierarchy on the one hand and of rela-
tionship on the other,

In thas way, what we have since understood as a “structure of events”™ was gradually established: this was the way in which the
foreseen and the unforesean, the "other” achons camed out over and beyond those implicit in the different arders of the brief,
that generated a use and an image of the library in which all the rifuals that become established in architecture found their
place to the point where they became the decisive factor in defining the shape of the course the progect took.

INTERPRETACIONES VI CUERPO Y CIUDAD

Toda la potencia, y la impotencia, de la anquitectura es al final sus constante disponibihidad y un desed incesante por ser una
obra de arte.

Este esfuerzo tantas veces oculto, latente, disuelto entre |a categorias explicativas que rodean la cultura del proyecto encuen:
tra en la experiencia del cuerpo los lugares de coincidencia en los que su experiencia ES 1a del espacio y el iempo que cons:
tituye la cisdad.

ES esa identidad entre los recomndos de ambas expenencias que constituye a condicidnde lo extraordmano, la condicion del
soporte que la ciwdad como cuerpo potitico, como experiencia piblica, ke otorga al cuerpo y al espacio privado al que perte-
nece. Y vice versa.

Es la mirada la que con aproxamaciones succesivas efectua esa mediatones y testifica bos ambitos vy limetes de esa expe
riencia. Como i s tratase de una conversacion que trata de resituar las condiciones en las que ese cuerpo politico entien-
de la ciudad como un espacio gue solo existe como discussion constante de sus jerarquias, 0 como espacio de pertenen
cias, de relackn enfre sus partes, y esa conversacion contramoloe de la nada, que ni ve ni siente la necessidad de fijar forma
alguna, discurrre sin descanso como un eterno retorno como especulacion de processos de administracion de los redursos
culturales tecnicos politicos, ecoldgicos y multiculturales. Esa mirada momento excepcional del cuerpo, va acumulando espe-
culatvamente y de una manera densa, series de verdad que enfrentan continuamente |a idea de hbertad. Esas senes de ver-
dad que no renazan nada de su tiempo y que tratan de convertir lo verdadero de la realidad en lo realmente cierto del pro-
yecto buscan encontrar en cada figura de cada trayectoria la manera como esa bbertad condensa la forma del iempo en
una u otra forma de befleza. (Para quien se axirafe, ;es verdad hay gien cree que hay en nuestro trabajo sitio para otra-Cosa
gue no sea para ESON

¥ es esa densidad y esa espesura, lo que las convierte én certezas que 10s unos y (05 otros reconocen Como cimientos por-
que es a53 Bhertad el unico espaciy donde las producciones materigles pueden ser entendidas de la unica manera possible ;
como un trozo de la obra de arte, como una significacion gue acaba sendo verdad siempre “incluso si se equivoca” para noso-
trgs ¥ para los demds.

Los trabajos de esta exposicion tratan de ser momentos de esa transparencia entreé yo y mi trabago. Esta situacion del doms-
nio que transcurre entre lo privado ¥ o publico es el que se constituye en espacio y tiempo de toda elasticidad vitall e inter-
lectual nueva que explora los espacios y las palabras de riesgo, propias y ajenas, hasta consbituir esa sene sucessiva de
momentos en que personas cosas e ideas constifuyen un fondo paipable, reconocible, que hace siempre verdad a la argui
tectura v al proyecho.



INTERPRETATIONS V1. BODY AND CITY

All the power and all the impotence of architecture is, in the end, its constant availability and incessant desire 1o be a work
of art.

This effort, so often hidden, latent, dissolved among the categones of explanation that surround the culture of the pro-
ject, encounters in the experience of the body the places of coincidence where its experience |5 that of the space and
time that buid the city.

It is this identity between the routes of the two experiences that constitutes the condition of extraordinaryness, the con-
dition of medium that the city, as body politic, as public experience, imparts to the body and the private space to which
it belongs. And wice versa,

It is the gaze which, by successive approximations, effects these measurements and bears witness to the spheres and
limits of this experience, as though in a conversation that attempts to re-place the conditions under which the body pol-
tic understands the city as a space that only exists as a constant discussion of its hierarchies or as a space of belonging,
of relationship between its constituent parts. This conversation, the top mould of nothingness that neither sees nor feels
the need to set any form, takes place unceasmgly as an eternal return, as a speculation on the processes of admnistra-
tion of the cultural, technical, political, environmental and multicultural resources. This gaze, an exceptional moment of
the body, gradually, speculatively and densely, accumulates series of truths that continually confront the idea of freedom.
These series of truths that reject nothing that is of their bime and that try to convert the truth of reality into the really cer-
tain of the project, seek to encounter in each figure of each path the way in which this freedom condenses the form of
the time in one or another form of beauty. {To those who are surprised: Is there really anyone who believes that there is
room m our work for anything other than THIS?).

It is this density and this thickness that transform these figures into certainties that are recognised on all sides as a foun-
dation, because this freedom is the only space where the material products can be understood in the only way possible:
as a piece of the work of art, as a significabion that in the end becomes truth, always, “even if it is mistaken®, for us and
for others.

The works in this exhibition seek to be moments of transparency between myself and my work. The saturation of the
domain between what is private and what is public becomes the space and time of any new living and mental flexibility
that explores the spaces and words of risk, one’s own and thase of others, to the point of constituting the successive
series of moments in which pecple, thing and ideas are the palpable, recognisable background that always makes the
architecture and the project true.
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Museo Insel y
area de almacenaje

El corazdon de Hombroich, &l Museo
Insel, es un parque recuperado v un
pasaje que se enlaza por once
edificios del escultor Erwin Heerich.
Estos edificios albergan una
importante coleccidn de arte modemo
y antiguo de diferentes culturas y
#pocas sin ninguna clasificacion por
estilos o periodos, con la idea de
permitir que el arte hable por si sol0.
Hombrosch representa hoy en dia algo
que podriamas llamar imvestigacion
cultural,

Ya Ledoux en su dia presenta al
Mnestro Turgol el dise_o de una ciudad
donde todas las Artes y las
profesionas se acercaban unas a otras
favoreciendo su mutuo desarrollo.
Esta clase de Ltopia se ha ido
repitiendo a lo largo de los tiempos.
En 1994 el Museo tuvo la posibidad
de adaquirir los terrenos de una antigua
base de almacenaje de misdes de la
MATO. Con la restauracion de sus
edificios existentes, Raketenstation
offece ya espacios para que vivan y
trabajen artistas, compositores,
poetas y cientificos.

Proyectos de arquitectes como
Raimund Abrahan, Tadao Ando, Claudio
Silvestrin y Alvaro Siza nos muestran
como pretende ser Raketenstation.
Los edficios existentes de Erwin
Hearich hablan del acercamiento de
este escultor a la arquitectura . Ellos
missmas son esculturas para entrar en
edlas,

La relacion entre arquitectura y
escultura queda también de manifiesto
en las esculturas del pargue de Heinz
Baumuller, Eduardo Chillida o Anatol
Herzfeld, asi como en las arguitecturas
de los escultores Ofiver Kruse y
Katsunhito Mishikawa.

El principio subyacente en la filosofia
de Hombroich seria el acercamiento
sensible a la natwraleza y el intenko de
crear una atmasfera de mutuo didlogo
y estimulacion.

Las soluciones son diferentes en
apariencia y motivacion, y nos ofrecen
una contribucion critica a la discussdn
sobre las necesidades de arguitectura
en los albores del nuevo sigho.

Museo Insel y
area de almacenaje

The core of Hombroach, The Museum
Insed, 5 a regenerated park and marsh
landscape enhanced by eleven edificies
by the sculptar Erwin Heerich. These
buldings house a remarkable collection
of historic and modern art from
different cultures and penodes
dizplayved without any classihcation of
style or era m order fo aliow the art o
speak for itself.

By now Hombrosch also stands for
something which may be called culfural
research.

Ledoux in former years presented to the
minister Turgot the plan of a town where
all the arts and all the professions would
have been brought close io each other
in 8 situacion most fvourable for their
development. This kind of Utopéa has
been conlinuosly put off.

In 1994 the museum was able to
acouee an ex-NATO rocket launching
base, With tha restoralion and
comversion of the existing buildings, the
Raketenstation already offers working
and lving space for artists,
composers, poets and scientists.
Fropects by the archilects Raimund
Abraham, Tadao Ando, Claudia
Sivestrin and Alvaro Sza iustrate the
intended expanson of the
Raketensialion,

The existing Museum bulddings by
Erwin Heerich express the sculptor's
architectural approach and are
thamsehes sculptures to be walked i,
The cloge and multHayered relationship
batween architecture and sculpture is
further manifest m sculptural works by
Heinz Baumdller, Eduardo Chillida and
Anatol Herzfeld, as well as m the
architectural projects by the sculplors
Oliver Kruse and Katsuhito Nishkawa,
The underhing principle in the
philosophy of the Hombroich mitiative is
a sensitnve approach to nature as well
a5 creabng a an atmosphere of mutual
dialogue and stimulation,

Solutions are distinct in terms of
apppearance and motnation and
they are a critical contribution to
the discussion surrounding the
demands of architecture on the
edge of a new century.
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Creada por los escultores Katsubsto
Mashikawa y Olver Kruse, lo primeno que
Bama la atencion de elly es su lejado de
chapa metakca, El resto de |a casa
escondida, y la cunosidad despeeria, el
wsitante Sigue un caming serpenteante
hasta alcanzar 1a parte frasera.

A rodearls para buscar la amrada se
nos moestra un pabeldn de madera que
flata sobre el suelo, cuya fachada con
amplias ventanas en sombra parece
darnos |a beernenda.

El disefio de fa casa es bo mas sencillo
que uno pudiera imaginar: el mbdulo
bdsico consiste en un tableno de
madera oscura, de kos que normalmente
58 usan en los suelos de las caravanas
o los camiones, de 1,50x3,00m. Una
gstructura vista, unds tablenos de
madera y unas puertas comederas

de wdno,

LLos mismos tableros industriales de
madera oscura $e usan para el suslo de
este mienor cibico,

El techo y las paredes interiores son da
madera clara de abedul, danda ka
imprasidn del intérior de una caja.

La estancia principal tiene una superficie
de 20m2 v una altura de 2 80 v a ella
se |2 pega en su parte oeste una
pegquena cocing ¥ un estrecho bafio
cuya anchura concide con la del porche
de la enfrada al sur.

La amplitud genergsa de este espacio
principal se repite en los muebles de
madera especialmente disefados; una
CAMa, N armana, una mesa y una silla
constifuyen fodo & imentario.
Construir | segun Martin Heldegger,
sigrufica veir.” Buildmg is nat st 2
means o an end, namely that of lvng;
building is stself 3 way of Ining”
iConctriar no es solaments La bisqueda
de un fin lamado viar; es en 5i mismo

Created by the sculptors Katsuhato
Nishikawa y Olver Kruse, the first thing
that comes Mo sight is the Thovering™
shieet metal urnbeella roof, The rest of
the hawse shil being hidden by a
rampart and the cumosity arousad, the
visitor continues his way along the
wanding path urhl he reaches the back
of the house, Waking round towards the
front, he ks sudgenly confronted by a
racsed wooden palion whose shaded,
windowed frontage seems to bid him a
friendly welcomee.

The design of the house is &5 simple a5
one could possibly imagne; the basic
module consists of a standard
1,50u3.00m, dark-brown phywood boand
of the kind normally used for van and
lorry platiorms. A wsible skeleton,
piywood boards and siiding glass doors.
The: came dark-slaned indusinal plywood
boards are wsed for the floor of its cubic
The ceiling and inner walls are fined with
hight-coloured birch plywood, creating the
impression of a plam, bodike intefior.
This main reom has a floor area of
amast 20 square metres and a hesghl of
280m. and adhoins, on the west side, a
small kitchen and a namow bathroom
whose wadht correspands to that of the
verandah on the south sade.

The generous, square dimensions of the
main room are repeated n the specialy
bult wooden furnure; a bed, a
cupboard, a table and a chair constitte
the endire smentory,

Buslding, accordng to Martin Hedegger,
actualy means bding: “Bulding is not just
ameans 1o an end, namely that of Ining;
buiding s m el 3 way of ang,”
Conseguently, the creative unge to build
a house stems essentially from our idea
of Bing, This idea unites dreams and
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un modo de widal. En consacuencia, la
Wwgencia creativa de consiruir una casa
nos da nusestra ifea de wir. Esfa idea
une suenos y fantasias a nueskra
EXPEFIENCiE personal.

La wisidn de los dos arquitectos unifica
I35 cONCepCiones [aponesa ¥ europes
de viwr y construir, La wdea no era la de
hacer una wwienda para una famila sno
para una persona sottera, Era una idea
basada en la soledad del hombre actual
en la socsedad moderna y en la celda de
unas monjes medievales que ha
sobrevivido hasta nuestros dias como
casa de té en los palacios japoneses y
en los jardines de los templos.

La dimensin de los tableros de
madera es casualmente o doble

de ka de los tatami, asi que la casa
para un hombre guarda las reglas
japonesas de la armonia,

La ampltud de! interior, sencillo,
natural, sin adomos y con amphas
ventanas, respara el mesmg espirity

de pureza iz y ibertad.

La casa para un hombre representa el
prototipo de casa movil, que puede ser
reproducida de forma barata en
cuaquier momenta ¥ en cualgueer lugar.
En la estacidn Hombroich se utiliza
como casa de huéspedes. Se
desting al wisitante que sendo un
VIZJEro ng 5 un "sin hogar™.
Imita a estar, pero Ao a vnar.

Aqu el indwiduo puede encontrarse a
si MESMO, recuperarse, estar
tetalmente solo.

La casa para un hombee es un higar de
paz y tranquiidad donde el paseante
encuentra refuge. Es mas | “refugio no
solo significa escapar de un peligro,
sing tambeén dejar salir algo de dentro
de nuestro propic ser”.

fartasias with our cuflural eagenence.
The wision of tha b architects undes
the Evropean and Japanese concepbons
of Innng and Bokdryz. The wdea was. not
1o budd 3 house for 3 whale famdy, but
rather 3 basic unit for a singhe pereon. i
w30 idea inspired both the solation of
human beings in modern society and by
the medwval monk's cell and the
fradibonal single-roomed wooden
pawilbon which has fo this day sunaved
35 a tea house in Japanese palace ans
fermgle gandens.

The standardized phywood board
corresponds quite fortuloush: to twce
the size of the Iatarme mat. Consequently,
the proportions of the “one-man house™
are altogether in keeping with the
Japanese rubes of harmory.

The spaciousness and operness of the
irteriar,with is plain, natural, unadorned
rmatenals and ende wndow opengs,
breathe the same spirit of purity,
lightness and freedom.

The “one-man house” represents the
prototype of 3 “mobile” hause which can
be reproduced Cheaply at any time and
at amy place, At Station Hombroich
serves as guesthouse. I is intended for
the visitor who, whilst being a traveller, is
nol homeless, [t wnates hm 1o slay
there, but not to Iive there, Here The
indnadual can chilacayote limse,
refreat, recuperate, be entirely alone
Thes this wiooden penalban 13 a place of
meditation, a refuge Tor the soul, where
e conssts in readnf, thanking, kokng
and sleepng.

The “onesman house” is 3 place of peace
o et whech e wandkirer Can ek
nefuge. What is more; refuge doas not
mean scapng from a danger, bt rather
releasng something mo once’s own being







Instalacion 1995
Installation 1995

Eprleiisbon hominoech
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Clinica
psiquiatrica

en Okayama
Mental clinic in
Okayama city

CELE T Ty
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Este compleo es tanto una clinca
psiquiatnica como un centra de dia
para ancianos que sufren de
demencia, La instiucion se ocupa de
los ancianos desde la manana hasta
la noche. Lina versidn para mayores
de las guarderias.

Segun los psiquiatras, los pacientes
antuanes pueden, s ng récuperarse
totalmente, si adguirir estabidad
mental, si tienen |3 sensacin de
parbcipar en ackvidades sociales.

La instiucion 5 ocoupa del
tratamiento al mismo tiempo que es
um sitio para estar durante el dia,

La idea de nuestro disefo fue la de
crear un ambiente que fuera como su
propia casa,

+Por qué no poner en el centro una
mesa larga de comedor con una
cocina. Asi eflos se pueden tomar su
tiempo y realizar terapias
sCupacionalies.

& gsta gente les lleva bempo darse
cuenta de las cosas. Pueden tardar
Una semana en tomar una decisiin,
Asi g5 como el iempo pasa para
ellos. Pero sus decisiones son may
apropiadas, ¥ son mucho mas
miehgentes que muchos de nosotros,
Este es un centro donde bos ancianas
pueden pasar el hempo de sus vidas
lentamente, muy lentamente,

La solucion que propone el arquitecio
ublza una pantalla de tablones de
madera tratada esta orientada
totalmente al Sur, y sus aguperos de
30 mm. de didmetro junto con las
ranuras entre los Lablones, filiran la
luz como si se tratara de vna pantalla
de arboles. Los ancianos que pasan
aqul sus dias nunca son totalmente
wvisibles desde el extenor y desfrutan
de un entorno abierto protegdo por 2
pantalla de madeara,

This complex consists both of a
paychuatric chnec and a day-care
center for elderly patients sulering
froom dementia.

The instiution takes care of the
elderly from marning fill esemng, an
elderly version of cheéd care center,
Accordmg fo a psychiainst, "a
geriatng patient may acquire mental
stability, f not fully recaover, f shehe
can have a sense of participaton in
social actribies™, The instifution
prowvides medical reatment as well as
a place to stay durng the daylme.
Qo desizn concepnt was 1o creale
an enwronment which is like a

home of ther own. 'Why not place
in the center, a large dining table
with @ built-en copkstowe, so that they
can lake ime and be engaged

in wark therapes?

Il taxes tme for these people

to realize things. It can fake upon

a week 1o reach a decisson. That

15 how he me passes with them
“But their decizions are very
appropriate, and they are far more
mtefligent than most af us”

This 15 a faciity where the elderly
can spend the time of their life
Slonaty, wery slorwly.

The solubion proposed by the
architect employs a s¢reen, made
from periorated Japanese Cedar
siats, which regulates tha
transparenty of the S4m bong facade
This treated hmber screen faces
directly South and its 30mm

holes, together with the slits, filter
the hght as f throwgh a screen of
frees. The elderly people who
spend ther days hare are never
fully visibbe from the ourside,

and engoy an open emargamant
proteted by the timber screen
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ESTUDIOS DE
CINE ARRUGA
ARRUGA

MOVI STUDIO

L L

Carrer Expgornia, 1521
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Una caja gris. en un poligono
industrial, plantea una cueslion de
arquitectura; la tensidn entre la
envalvente v el espacio Intemo
articulado por la huz,

Surge ef proyecto desde la decision
de ubicar los estudios de cine
ARRUGA en un poligono industrial
de la periferia de Barcelona,
consderando la produccidn de
peliculas y anuncios publicitanos
como una actividad industrial mdés.
Un edificio que alberga una
actividad creativa ha de consvivir en
un mundo gris y mudo de fbrcas y
almacenes. Ante la imposibddad de
generar un dAIOR0 CON SuS vECINGs,
el edificio se comvigrte en la imagen
y el reflejo de su propia esencia,

Su fachada principal, cuando
oscurece, se transforma an
celuloide, comvirbéndose la
actidad del edificio én cine:
produccion, postproduccion,
realizacidn,... El resto del programa
permanece oculto fras la caja
ciega: casting, vestuanio, attretzo,
aimacenes, montaje, talleres,
Camenings, Senncios v ¢l gran
espacio néutro destinado a platd.

Construccibn, materiales,
estructura @ instalaciones se pongn
al servicio del uso principal
reforzando la neutrabidad del
proyecta,

El edificio ha sido construido con
tECmcas y précios de nave
industrial, la estructura de acero
con protéccion contra incendis
vista, forjados deck colaborantes,
muros da bloque de hormigdn,
pavimento de hormigdn pulido,
instalaciones wistas, tableros de
cemento-madera en fachadas,
Como elemento externo se
incorpora una plantacion lneal de
populus Teixana provima a la
fachada principal.

Esta lormacion vegetal revela un
nuevo espacio intersticial negativo
del intenor, que relaciona la
actividad ntérna con el espacio
extenor, al bempo que ubliza su
condhicion cambiants: &n varano un
espeso colchon verde protege del
sol, en otofio cambia de color y
Purga sus hojas, en inviernao es un
reflejo en una gran ventana
acnistalada v en primavera,
coloridos vanos.




A grey box, n an industral estate,
creates an archetectural issue: the
tension bebween the surrounding
and the internal space articulated
by light. The project emerges
from the decision of locating the
Arruga film studio in an indusirial
estate on the periphery of Barcelo-
na, considering the production of
movies and advertisemants as
another industrial activity.

A building that contains a

creative activity, has to exist
amongst the grey and mute world
of factories and warehouses.
Confronted with the impossibility
of generaling a dialogue with its
neighbours, the buildmg 15 conver-
ted into the image and reflection
of its own essence,

Its principal facade, when dusk
falls, becomes a celluloid film, con-
verting the buildings activity nto
ginema: producton, postproduc-
bion, realisation,... The rest of the
scheme stays hidden inside the

neutral space intended for the set.
Construction, materials, structure
and mstallabons are made 1o work
for the principle use, reinforcing
the neutralsty for the propect.

The bulding has been built with
industrial buikding technigues

and costs, the steel structure
with wvisible fire protection,
composite floor decks, concrete
block walls, honed concrete floors
exposed services and timber-
cement panels on the facade.

The linear planting of "populus tei
xana® is incorporated as an exter-
nal element near the principle
facade.

This landscaping reveals a

new interstitial space, opposite

to that of the interior, that

relates the internal activily to

ihe external space at the same
time that it uses its changing
condition: in summer a thick
green mattress protects from

the sum, in autumn it changes
colour and sheds its leaves,

Lmﬁm opaque box: casting, wardrobe, in winter it is a reflection in a
lﬁw assembly, workshops, changing great glazed window and in
M Fpc e raoms, lavatories and the great spring several calours.
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Ampliacion
de la biblioteca de la U.P.V

U.P.V. Library extension




Jusé Maria Lozano Velasco,

Juan Ranchal Padilla

José Luis Sacz Martines,
Miguel A. Campaos Gongilez,
José Luis Pastor Bonao,

Antonmo Viedma

Jerk Marks Lorsnd Yefasco,

Jorse Lui Saer Martine:,

Miguel A Campos Gonzies,

Jero Luwg Parctor Bona,
Mty Ve

R i
Edific-aciones Castels, 5.4
17

19951506

Surlace A
1570 m' comstnados

Fl provecte de Ampliacion de 1a Biblioteca General de
la Universidad Poliécnica de Valencia surge ante la
necesidad de dotarla de un alimero mayor de puesios
de lectura. claramente insuficientes por el indice
creciente de usuarios.

Para la resolucién del programa de necosidades planteado.
se conseruyen dos blogues rectangulares de dos alwuras,
sttuados sobre la cubierta de la Hemeroteca exisrente en
un edificie de dos plantas. Encre las dos CAJAS se libera
una zona central que ademis de posibilitar una mayor
iluminacion naral a las salas de lecrura v un
enriquecimiento de las visuales, permite resperar las
claraboyas existentes en la cubierta para la iluminacidn
cenital de la Hemeroreca existente en el edificio inferior,
Estas cajas alojan en su interior cuatro salas de bectura a
razén de una por blogue ¥ planta, Las salis estdn
comunicadas en vertical dos a dos a ravés de sendas
ccaleras Jimeriores.

El esquema propussto permite ol funcionamiento de las
salas de modo independiente basindose en la flexibilidad
que s obtiene por [a modulacidn y repeticién de la
“Sala Elemenral” v por el cardicter de contenedor de la
misma encendida como subconjunto,

Asimismo, la subdivision en salas independientes de
iguales dimensiones, carentes de particién interior
aprioristica y en condiciones de orientaciin ¢ sluminacidn
homogéneas ¥ casi idénticas, permite, 31 ello fuera
necesaria, la posterior caracterizacidn de las mismas hacia
otros usos complemontarios.

En el acceso por planta scgunda a csas salas y entre

l1 edificacidn existente v la de nueva planta se resuelve
un espacio de relacidn donde s ubican los servicios
COMILLNES MCCesarios.

Partiendo e un entorne hostl, por lo anodino de la
arquitectura existente, y sobre In base de la adapracion a la
geometria que de ella dimana y el respera de la reticula
base, se resuelve un edificio que se singulariza en el
conjunto de mancra serena.

Las cajas ¢ consrruyen de estructura metdlica gue
descansa sobre la existente de hormigén armado. e
resuclven forjades con placas prefabricadas alveoladas de
hormigon armasdo de 20 em de espesor con capa de
compresion superior nivelada y posterior pavimiento de
lindleum. El cerramicnio exterior se hace con paneles
Roberson de aluminie con acabado PVE2 color

“Silver Metalic” y grandes pafios acristalados con
carpinteria de aluminio anodizado color nawral ¥

vidrie Climalic de seguridad. El falso techo se resuelve
con placas de madera de haya microperforada sobre
perfilerfa oculta. En general, 1oda la obra se resuelve con
uniones en seco, soldadas o atornilladas,
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The Polytechnic University of Valencias Main Library
Extension project arose in response to the need for a grea-
ter number of reading places. as the existing space was cle-
arly insufficient for the increasing number of users.

The brief outlining the perceived needs was answered by
the construction of rwo rectangular two-storey blocks on
the roof of the existing rwo-storey Periodicals library buil-
ding. A central area between the two BOXES was lefi
free: as well as allowing maore narural lighr into the rea-
ding rooms and enriching the visual interest, this made it
possible o retain the existing skylights in the roof thar
provide overhead light 1o the Periodicals library in the
building below.

The BOXES house four reading rooms, one on each floor
of the rwo blocks. In cach block, the owo rooms are joi-
ned vertically by an internal staircase.

This lavour allows the rooms o function independently,
thanks ro the Aexibiliry thar is achieved by modularing
and repeaning the "Basic Room” and to its conmainer-like
narure, taken as a sub-ser,

This subdivision into independent roams of equal sire
with no a prion intemal divisions, with homogeneous,
almost identical, exposure and lighting conditions, also
enables them to be individuared for orther complementary
uses should the need arise.

A relarional space containing the necessary shared servies
i% locared ar rhe access 1o these rooms from the second
floar and berween rhe existing and new buildings.

Faced with a hostile environment, the anodyne architectu-
re of the existing buildings, the solution we adopred was
o adapr the geomerry thar ir originares and respecy the
basic grid in a building thar stands our serenely from ics
surroundings.

The boxes have a meral strucoure thar rests on the existing
reinforced concrete structure, The floom are 20 cm. thick
prefabricated cellular reinforced concrere slabs covered by
a levelled compression screed and linoleum flooring. The
outer walls and roof are built of aluminium Robertson
panels with a PVE2 "silver Metallic™ colour finish and the
large plare-glass windows have narural colour anodised
aluminium frames and Climalit safety glass. The wilings
are made of micro-perforated beechwood panels maounted
on hidden metal joisis. In general, all the materials are
asembled using dry joints, welding or boles.
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Tndn el Musao m desarrolla deprimido ,-,uhm la cota del terreno, creando un espacio tranguilo ¥ resolviendo la perturbacién que el ruido
de la autovia pudiera producir (ademdas so plantard una tupida masa de arbolado para reforzar este efecto).

La LUZ CENITAL, por un lado, v la LUZ REFLEJADA en las aguas por otro, contribuiran a crear una atmésfera adecuada para la
contemplacion, la relajacion v la quistud.

La “Caja”, es decir, el espacio que albergara la coleccion permanente, protagonista principal del conjunto, se ha planteade como una pieza
de gran altura, flotante & ingravida, con una pequedia rasgadura en su parte baja de forma que existe una total permeabilidad con el patio.
La volumetria de la caja y el tratamiento de la luz serdn responsables de una cierta sensacion de infinidad. Sus gruesos muros, compuestos

de doble hoja, permiten alojar en su interior las instalaciones del edificio, asi como los elementos audiovisuales: proyectores, pantallas,
video,... produciéndose de este modo un espacio interactivo,
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the covered hall’s stage can be folded away in order to join the two togethar.
The entire Museum ligs in a hollow in the ground, creating a quiet space and providing a sclution to the possible annoyance of noise from
the motorway (and a thick screen of trees will be planted to reinforce this effect].

The ZEMITHAL LIGHT, on the one hand, and the REFLECTED LIGHT from the water, on the other, will help to create a sutable atmosphere for
contermplation, relaxation and quietude.

Tha “box", the space that will house the permanent collection, is the star of the ensemble. The idea is a very high block, floating, weightless,
with a small scratch at its lower end so that there is total permeability with the patio. The volume of the box and the treatment of the light
will give a certain impression of infinity. The cavity between its thick double walls houses the piping and wiring as well as the audio-visual
alements such as projectors, screens, videos etc., thus constituting an interactive space.
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El lugar

El terreno en que se implanta el edificio imita a sur y
poniente con vias de circulacabn rodada, La onentacion
bevante ofrece vistas al mar y a foda ba bahia hasta el cabo
de San Vicente. El edificio abre su configuraciin en forma
de caja para recuperar eslas vistas, vinculandose lambién
e su orentacion este para poder recoger el escaso
espacio verde que ofrece L playa de Cullera, Por el
contrand presenta su forma mas rigurosa, cerandose en las
orientaciones sur y oeste, como respuesta a un entorno
poco agradecido, conformado por edificaciones de gran
atura v escasa calidad arquitectdnica. Aparece asi la
necesidad de la quinta fachada. La cublerta de la caja forma
una efevacion en la topografia, configurando un nuevo
#lzado, conjuntamente con el plano de emplazameento, para
ofrecer una Oltima vision desde i alfura.

Es premisa del proyecto fa consideracion del
emplazamesnto exstente, potencuanda los aspectos visuales
¥ parsajisticos, es por esto gue tanto la situacién dentro del
parque comg las dimensiones del edificio se controlan
ofreciendo un volumen claro compacto y de dimensiones
reducidas. Del analisis del lugar se observa que el terreno
presenta un peqgueno desnivel por ko que se crea un zocako
de hormigdn que absorbe dicho desnivel, ¥ sobre el que se
asienta una pequeria caja de ladrillo.

La necesidad de un espacip sereno vy confortable nos hizo
reflexsonar sobre la cabidad de los espacios v las
circulacionas, de tal modo que e movimienta de la gente
permitiera detenerse como en otro mueble mas de la
ciudad. Nos preguntamas hasta que punto es posible
eslablecer una conexion con el exterior para lograr un
espacio dindmeco y fludo.

Lo que s& ha pretendido es la integracidn en el paisaje
wrbano, Funcionalidad v comprension para ofrecer un nuevo
elemento de mobdiario urbano. Apostamos tanto por la
modernidad v la innovacidn como por el rigor v la
simplificacion en las formas.

El programa

Un programa sencillo y | mtencion de crear un volumen
clarn, compacto y de dimensiones reducidas proporcionan
las pistas necesanas para el desarrolio del provecto.

La pieza edificada consta de una sala de espera con Zona
de atenciin al publico, 1a caja compacta se expresa en el
vidlumen intenosr como un Onico espacio. Como apoyo de
este volumen se créa una 2ona con despacho para la
direcciin de la oficina, zona de almacenaje v archivo v aseo
para uso del personal de fa oficing. Se trata de un solo
widlmen que contene todo al programa ya que La intencidn
dal proyecto es que el edificio s2a ko mas compacta
posible, exterior & mleriormente, para su clara y pronta
identificacion,

El proyecto se defing a través de una intervencion minima,
sumamente conservadora con bo existente, apovada en las
relaciones estabiecidas entre la propia realidad fisica de la
intervencion, los elementos constitulivos del pargue v el mar,

The place

The building plot is bordered by roads on its south and west
sides. To the east there are views of the sea and the whole
bay as far as the cape (Cabo de San Vicente). The box-
shaped form of the bulding opens out to caplure these
wiews and its eastern aspect 1s also linked to taking in what
Iifte green space Cullera beach has to offer. In confrast, the
buikding's more severe forms are to be found on the
southern and western sides, which are closed m response
o the rather unattractive surroundings, made up of high-rise
buildings of lttle architectural value. Hence the need for a
fifth “fafiade”. The roof of the box forms a raised feature in
the topography and creates a new “2ensthal elevabion”, in
conunction with the ground plan of the site, affording a last
view from on high.

One of the project’s basic premises is to pay due attention to
the ste, enhancing its wisual and landscape aspects, Both the
space it occupies within the park and the dimensions of the
building are therefore pared down to a clear and compact
wolume of mited size. An examination of the site shows that
the ground slopes slightly. it is levellad by the concrete base
on which the smal brick box is seated.

The need for a comfiartable and serene space caused us to
reflect on the quakty of the spaces and flows, in such a way
a5 to make # possible to stop among the movement of
people as if at any other tem of the town's street furniture.
We asked ourselves to what extent we could create a
connection with the exteror and achieve a dynamic, fluid
space.

We aimed for integration into the urban scene and for
functicnalty and comprehensibility i a new element of
street furniture. We opted both for modernity and innovation
and for severity and simplification of form.

The brief

A sample brief and the aim to create a clear, compact volume
of imited size provided the clues to developing this progect.
The buikding is made up of a waiting room with an
information desk area: the interior volume of the compact
box is expressed as a single space. Ancillary o this volume
there is 8 management office area, storage and fling area
and staff toilel. A single volume contains the entire bref, as

the project’'s intention is to make the building as compact as

possible, both outside and inside, so that it is quickly
spotted and easy to dentify,

The project 5 defined by a minimum intervention that is
heghly conservative with regard to the existing surmoundings
and is based on the relationships that are established
between the physical reality of the intervention itsel, the
elements that make up the park and the sea.

Oficina
municipal de
informacion
y turismo

en Cullera
Cullera
municipal
information
and tourist

office

Pramotor

Direfitpesr
WMLA de Cullera

Eﬂﬂﬂﬂm
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Aigly, Blasco Bader
Coliera, Vaencia

Anglecios
Anhitels
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Antonio Juarez

Cajas, dados, naipes...

Notas sobre una conversacion con Anne Griswold Tyng

“Las formas arquitectonicas mas misteriosas y cargadas son aquellas que capturan el aire vacio. El anillo magi-
co de Stonehenge, las columnas del templo del cual las paredes de la cela han desaparecido, la cabaiia vacia,
la casa de Kahn con columnas cuadradas de ladrillo, las chimeneas del renacimiento inglés... tales arquitectu-
ras actuan de un modo doble, concentrandose hacia dentro, e irradiando su fuerza interior hacia fuera. '

El texto que encabeza estas palabras, en su alusion a Kahn, puede referirse tanto a su proyecto para la casa
Adler (Fig. 3B) como al de la casa De Vore (Fig. 6A), ambos de mediados de los afios cincuenta. Es en estos
anos, cuando los Smithsons descubren la enorme energia que latia en los entonces incipientes proyectos de
Kahn que nos hacen sentir el aire vacio en el interior de las cajas que los conforman y en sus intersticios. Esta
energia vino precisamente a revitalizar un cansancio dentro de la modernidad que coincide con los origenes y
la formacion de lo que luego sera el Team 10, encabezado por Alison y Peter Smithson, y origina una de las
entradas mas vigorosas de las ideas de Kahn en Europa.

La energia de los proyectos de Kahn en estos afios cincuenta, sobre |a que versa la conversacion con Anne Tyng
que se presenta, es una energia interior que se aleja bastante de tantas lecturas ya trilladas de la obra de Kahn,
y nos la hacen mas contemporanea y viva. Este Kahn topoldgico y abstracto, de sutiles equilibrios espaciales,
tan lejano del Kahn compositivo y sintactico, nos separa de la vision que algunos de sus seguidores han tenido
que han llegado en algunos casos a convertirse —quiza inconscientemente— en sus mas directos detractores.
Parece como si al hilo de la discusion arquitectonica reciente esta obra que inicia la madurez de Kahn como
arquitecto cobrara nueva vida y se cargara de resonancias contemporaneas.

Este fue el interés que presidio mi investigacion sobre Louis |, Kahn, entre 1992 y 1998, en la que no pude dejar
de encontrarme con la figura apasionante de Anne Tyng, tan llena de vitalidad. Sorprendentemente, su impor-
tancia habia sido casi ignorada y oscurecida por la mayoria de los criticos, Y mucho mas, su permanente biis-
queda de los principios de la forma y de los fundamentos de la arquitectura —tema sobre el que Tyng continua
dando clases en la Universidad de Pennsylvania—, que tanto influyo sobre Kahn habia sido casi absolutamente
ignorado. Anne Tyng logro el milagro que pocas figuras de la arquitectura del siglo XX han hecho realidad: man-
tener vivas sus propias obsesiones creadoras mientras estaban a la sombra de un maestro. Entre 1944 y 1965,
anos en los que Anne Tyng estuvo en el estudio de Kahn aunque nunca dejara de mantener un estrecho contacto
con su obra posterior, estas obsesiones se convirtieron muy pronto —como en esta conversacion se hace paten-
te— en componentes clave que entraron a formar parte del universo imaginario del propio Kahn.



Boxes, dice, cards

Notes on a conversation with Anne Griswold Tyng

“The most mysterious, the most charged architectural forms are those which capture the empty air. The fairy
ring, Stonehenge, the standing columns of the temple whose cella walls have gone, the empty barn, the Kahn
house of the square brick columns, the chimneys of the English Renaissance... such forms are double-acting,
concentrating inwards and radiating buoyancy outwards.” *

The allusion to Kahn in the above text could refer either to his Adler house project (Fig. 3B) or to the De Vore
house (Fig.6A), both of which date from the mid fifties. It was then that the Smithsons discovered the enormous
energy that throbbed in Kahn's then incipient projects, that makes us feel the empty air inside and between the
boxes of which they are composed. It was precisely this energy that revitalised a weariness in modernism that
coincided with the origins and formation of what would later be Team 10, led by Alison and Peter Smithson, which
originated one of the most vigorous irruptions of Kahn's ideas into Europe.

The energy of Kahn's projects in the fifties is the subject of this conversation with Anne Tyng. It is an internal
energy that is quite different from so many clichéd readings of his work. It brings his work to life and makes it
more contemporary for us. This topological and abstract Kahn, with his subtle spatial balances, so distant from
the compositional and syntactic Kahn, distances us from the vision of some of his followers who, in some cases,
have - perhaps unconsciously - become his most direct detractors. In the light of recent architectural debates,
it is as though this work that commences Kahn’s maturity as an architect is imbued with new life and charged
with contemporary resonances.

This was my predominant interest in researching Louis |. Kahn between 1992 and 1998, in the course of which
| could hardly fail to encounter the fascinating figure of Anne Tyng, so full of vitality. Surprisingly, not only had
her importance been largely overlooked and obscured by the majority of the critics, her permanent search for
the principles of form and the foundations of architecture (on which she continued to lecture at the University of
Pennsylvania), which influenced Kahn so much, had been almost completely ignored. Anne Tyng achieved a mira-
cle that few figures in 20th century architecture have accomplished: she kept alive her own creative obsessions
while working in the shadow of a master. This conversaton makes it clear that from 1944 to 1965, the years in
which Anne Tyng worked in Kahn's studio (although she always remained in close contact with his later work)
these obsessions soon became key elements that Kahn absorbed into his own imaginative world.
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Aleatoriedad y orden en

la arquitectura de Louis |. Kahn

Randomness

Entrovista de Anne G, Tvng con Antonio Judne:
Philadeiphia, Pennsvlvania. Encro 19946

U ue crees que s relevanee de estos provectos, b Casa Adler
iFige, 361 v lacasa e Vore (Fig, 6A) que estin an
cereanos en concepio v tambidn en tiempe, ya gque ambos
witl de 1954-55¢

FFuern pPrnveEton e Tscaimars anies ilel PRI b g e
Bafios de Tremaon (Fig. 4B). Lo puedes haber visto también
en mi tesis dectoral, Creo quie alli mosiraba :.|E'.l.|:rru de low
bowete de la Adler Homse e el dibuji v me los enviden
una carta (Fig, 3A). Creo que cstdn en ba pane llamada “La
aletariedad y ol ariden en el process ceaties”. H tliulo era
"Srenttlntneons Ramdamnnes and Cvder”. Creo que o que
Kahn estaba eaando de hacer aggui €T hawer alearorio ol
orhen, L e bicis [imnauad e “creyimaienste, con bu o riind
wocho consiseente, v lo aleaorio vo lo entendo comao st
jpgara con peguenos blogues” de form, que <
L che sk alcitorio wneas il.l:l'l'l-u FRTT T
alguna maneri uno podria conhundiros pero en
11rl_l;|ni:.-'.1|;iﬁn aleareeria el mlen estd onn L wnadiagd bdseea.
Cada una de ellas riene su propio onden.

Hay momentos enque Lis unidades no son eactamenie Lis
mismas coma on el Campamento de Dia de Trenton (Fig,
4A) ¥ en oiros provectos tales como b G Fracheer (g,
A b unsdades son bedsicamente Lis mismas.

l.a. E'mth'r E'Il.n:l.w [ |11|||,]I|:r inhils 1mj|:.|'|'.|.d;:_ N(J.\Ill.ll:l:l-
rambién hicimos una  poaquedia casa ocogonal que era
totalmente minima, Habia rincones dentm de los muros del
periimotroe Algunos de oo dibujos han deaparecido. Yo
no recuendo que fue de dlos. En la Fruchter House, v en
algunos otros provectos en donde vo trabajaba, yo mrataba
e crear una estrucrura ordenada v &, sabia cdmo darle
calor, como caldearlo con todas esas pequenias formas. En
otras palabras, pienso que la forma en que nosorms
comenzamos fue que vo gquenia poner el onden y el quenin
alearonzario, Esto parece demastado como blance ¥ negro,...
e debyicdr o guie nosotros, ambos, Euibamos esibamos
pendientes el uno de lo que hacia o oo, Esio podna
ayudar en o mode de trabajar juntos, F Day Camp en
Tremton (b, 4A) & completamente diferente, e categria
en conjurme Ea una clise de onden distorsionado en si
mismie, D hecho vo pomdria este provecto par el Day
Camp pnmermn, porqiee b organizacidn es deliberadamente
disomionada. Y wmbién ks unidades no swon
completamente las mismas, Asi vo pondria ¢l Day Camp in
Trenton primero, luego la Adler Howse que & om clase &
nivel de onden con aleatonedad, v luego tenes s Fruchier
House gue o nuls ordenada

L ren U fia AU DCLITTE S nip“n‘n CN RArTc cofl mi oo
ciclic En la hiscoria mos gustan ciems oosas en cienos
momentas, Sives, por ejemplo, d comicnzo del
renacimiento encucnrrs ina simplicidad de formas cubics,
despuds enine en Las Formas redondesdas 3 aloo
renacimicnto, los planos de lis iglesias redondas, v depuss
la dimensicn crivica que e b belice v doespuids b espiral que
nunsa es una pura espiral necesaramenie. S s un
calde welefomice gue o vaowma e gue se ciova sobie s

and order in Louis I.
Kahn's architecture

An interveew with Asdokio Juame

['|11|!|-.'|r||l|11| Pennsvivama, lanvarv=-Fohrmary, 195

Whnt choowion theng s aclevant dor you in these own
H s
EGAL rhat are very ¢lone in COmCEH anid alwn 1 tm

orovents =Ehe Adler Hotse (F3B) andd the Ple Yor
borh of them are from 195%4-557

They were things thar were poing on betore we did the
[renmon Barh House TR 481 You may have soen o
v disermiinm 1 think 1 showed wsme af the skerches

froam the Adler House, thae he drow and Be senre them o
me i a lewrer (F3AL | rhink chat they i the par called

|'I'|I|I|'|.'I-\.|-".-'.-I'."\- -".:.'u'I I.a-"'-\:-'ll"

[ he wirhe

LLU T, PR TN FT PR T .'I|'|'I.' Sapraedi ot Chwler | oplame tad v

iy mive (U reaiiee Progeis,
he s irving toode hete worandomntse the riler. so then
were thought of as thae was one level of ramdommising
oeridet, Wb yoa callisd et I8 3l conssrene and i
rranecdapn” 1 -1 thask- plavimge with ®inde Bliscks”™ of foimi
- :

dial yuxtaposig bor the cartilinmaes, paantastE thoe

g b oiher Inoa way e coold confe (b b

iy tlie Dasio vanet

- - . ]
e rendom orEnneeation the giden n

gt ome af therm base thoir owenn onder

i i
III-L'.' I FEFLEITISSRES A '-'-III- II fhe urii ACE THEL Tty ENne

siame as m the Day. Camp o Trenton (E4AL andd i othe
projeets sl as the Fridhads House (F54) the tnits ar

hasichy the saom

[The Frocherr Honma i micich msore ongleredd. Whe alsi olid
Il CETAZON howse which was a totally mamemal oo
There were closers on the penmeter walls, Somie ot these
drawings have dissapear. | don't remember what was thas
for. In the Fruchter House or some other projects | did

| tried to make the ander and present i 1o him and then
he knew how to warm it all up and make ir 4 lietke bie
charming with all these linde forms. In another words |
think that the way in which we stared cortainly was
I wauld do the order and he would randomnieed 0 Tha
icems foa ke Black and whire. . b becswe we hoth
|-.,|.'|ll din eve o each .|!||,__- nil BT ool ofinliige ik 1% be can
Ilf:l' || wr '|'|I.:l|.|-l|'l.i 1||_E-'IF:|I'I | Ill.' .I L.l.' ‘ |.|||| 1 | S BLLRT
(EA4AY i quite difterent, abother catheganry attogethen [rq
a kind of distorted weder in el 1 B 1 wordd pnir el
first bevawse the orgartieatson 15 dehberaied dismoroed; An
absty the vt are nod apuine the ssmed So | wasuld per ih
| kg€ A im Iremicgary Bl 2] then the Adler himose
thar s another kind or bevel of order worthe ransdome:

the Fruchier Hosese, wlich 1s

and thee soy have |Tikaty

ordered

| thimbe thar whar ||,|_'|'._"'-. i that, this s part of e ovelis
i

theory, thar inthispore w like cemain thrnes gr cermnm

e, I vaid bk ar the basinning of ohd Benaissa

| N 5 | - } i -.I Raiort woribp 1m e il

ALINVE o AT CITY RN SOITILS ARG [RETT YO0 BET It (e

rounded torms of the |l|:;'. KRenassance: the munded

hurch |'|.|I:'-. amil chien vt ger ineo the crincal dimeiisin

'-!IIJ B LR |||'||1.. -l1|.| '!'LII OE el I|-r. '-|'ll || Anil i

il form iy noyer 4 puic 'rn.-! pccexsari v, H voua

pelepdioobie wipe which isalready w helis bt cuiveg o ell
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misma maiusimente. Eso o dpico de b foe apial. B L
expiral hecha espiral, Jo que forma la tendencia. No impore
si &5 un cable 0 una cinta o algo mas. Creo que & pane de
lan formas cclicas, la energia contenids que se desartolla
hacia Formas mds abicrean y compleas (Figs. 24y 1B).

[he este modo. en cierton periodos es natural que rodo
mundo renga empaiia par coovola Y lucgo, en otos
periodos podos quencrmos ser muy simples. Creo gue he
dicho alpo en un ariculo, creo que se Hlama Arcdtecsure &
My Tewcdntone, Solo es un articulo cono que esoribd para
Tiwe Alimns Mugezine, de Harvard. Ellos me Pid'u:rnn yue
evcribicra algo sobre mi trabajo.

Es curines, exmos proyectos forman und interesante “Eumilia”
ya que odos ellos matan de loe mizmos
Podiames, continuando sobre estos cusero provectos, hablar
sobire o dnico de ellos que e comsoruido, o Day Camp de
Trenton. Cuando yo esmuve alli de visita, estuve tambidn en
ol Dy Camp. que e b pane pequeia del complejo,

del edificio prmcipal. ¥ me parecid que la
platatorma de ticrra sobre la caal las diferennes piern
estaban colocadas syguia b forma del dreulo sobre ¢l plano
(Figz. 4A). Yo nunca habia pensado antes que e circulo de la
planta podia tener sagnificado fisico, anquitectdnico, v no
salamente plistico, ;s oo 2l 0 & sdlo una coimcidencn?

Bien, mi prope meerpremadn o simplemente que inchino
el provecio de los bafios en sl mismo, era una forma no
direccional € iba a rener un estanque de aipera en d medio,
que es un ciroubo, Creo gque o que el proyecto hace e
agrupar cosas alrededor de un centro, Se hace algo
asimétricamente aqud pero o crculo resucive en o una
cierta unidn. También i se piensa en L idea de los Gcdos, la
forma circular seria o prdximo apacio dapuds de s
formas cubicas. [ este modano existe ninguna dase de
interacciin entre el cubo v el dimulo en este punto de su
trahijo. Pero Kshn no fue un wrquitecto muy exerovertido y
&l drculo trene realmenie que ver con un simbolo de o
direccadn, externa desde o centrn, Si persamos en e alio
renacimientn, con las iglesias anculares y centrales, no habia
fanto una gran concentracion sobee la divinidad, oo en los

creativos del hombire, que s sindan en o centro de
tal creatividad. Asi o5 un siimbolo muy camvertdo

Pera e circulo e de arra forma un simbolo de introversidn,
de intenondad, como Gaston Bachelard dice como opuesin
al cubo que & mas un simbolo de una proyeccidn externa
del ser humano fucra del mundo...

No lo creo asi. Lo que yo pienso podria ser que el crculo
pechria también ser el simboka de la sintesis, una forma de
expresar la dintesis. Generalmente hay algo en e circulo
comn un simbolo que combing las dos oposiciones. Yo no
cren que conociendo la progresidn ded mabajo de Lou y s e
miras fas cisas con las umidades cuadmdas, los provecins
Adler (Fig. 38) ¥ De Voee (Fig. 6A), es dificil enconerar
circulos en todo su trmbajo. El no em un anquirecro
extrovertido. Me retiero a circulos no vertcales: Lo quoe muls
me lama la ateniGdn de s pocos proyectos circulares en
planta wn s worre de apercamicnto para Fladelfia, Como
primera coe, también, eran muy bajas, ¥ despuds b ultimas
versiongs han sido mis alus. Lax mis bajas podrian ser su
wratamienio con bos aspectos extrovertidos de la curva.

Pero 11 Sinagoga Miloveh, por efemplo, en ol comeneo del
Wﬂunnﬁmpdmimmd:ﬂddmh di formids
cilindricas,

Si, pero son verticales, mis bien cilindricas y no cran
estructurales. El provecto para Trenton fue donde urilizamos
columnas huecas en una forma etmicniral. Esto nisnca
ocurmid despuds como estructural. Nosotros tracmos, y
ouvimos grandes discusones. Moshe Shaidi y yo tratamaos de
persuadide para wiilizar esto como estructura pero € no
queria hacerlo,

EE.!m[‘mlln queria porque no tenia opormnidad o porque no
q +

paruralle. That &s oypical of the spiral phase. And if you
think of thai your mind s a'apiral phase. Teis the ool of
ihic cotl That s what forms e ooda e doens mareer i
b b e or e e d bind. o something So 1 think thae s
part of the aycle tormy s plicny, comamed enefyy.
porvwands e o anid uami'-|n' b (LA S0 B

a3 cermain penids 1 nanral e evcryioady has g
kind ol an |:|.1I||:. firy Nt And then, in othaes et il
iy Ir||| '.‘.'_lrl.tEIJ: (11} E'-.-: ki ela’y 1.i|||||]r.' 1 |'11|115. | n.lll;. '-!IHH!.".'-]IL‘I.‘
i am amide, | ihink feetlled Archivecmorme 5 5 Lasd
SrermtetSras), I ke jusr o shoer srvicle | wiore it for The
Alprrmey Mapsezme, T iy aukrd toownite somethine oo imy
W

"ﬂ-'.:_' l.:.|'|'|.||IE O eriie l:|:'i|:i||;._|" .1:|'ht|rr !|'||'|-.|.' boahg e I, anrly
o 0f thenn b bk the Dy Camop b Tienton, bag all ol
ther form an inveresting “Faniily” sineg they all are
4,1|,':|||41F with the same CONCEPI Wo'bem | v an Tremion,
visating the Trenton Bath Hiwse, and | wemt to visit the
By Campy, thut b this sinall pare of the comples,
-a:pn.:t:ﬂ freemy the main |"|1|if1.'[|11|'.. it seemed oo me thar
the marth plathorm on which the diflerent pheces ate ser
tollowed this drdde om the plan (EAAL | tever thougln
btiare thait the circle of the plin woubd lave sonse
phsical, architecronic meanimg | dont know i e is
Lrue of W s jusy A comsidence

Well, oy own interpretation W aimply tha cven the
arigmal Bath Howse in fsclf s a nondirectional form: and
it w00 have 3 waiting pool fn the middbe. which b g
arcle | think that in 2wy whar he i doing b dusiering
things artiiiid the centes. I done somewhar
aninnietbially. heve b dhve circle oolves that in a Corrain
union. Al i vou do go on with the ddeg of gydlex, the
careulzr form waitil be the ez LS - after cuthic farme
S0 16 some kind of inmerscdon betweon the cube and the
cirche a0 ihin RO R bt okl Bt e wad pot a LT
n..'\th.nl.rrtl.-] JIL|1I1.I.'-..L atid I|I1.' Lir-.L.- ||.u t:.I“:q 6] -ii_n '-'-Il.!l- i
svmbol of that oarennd direcrion from the center. 1 you
thitk af the Hirh Raninsance, with the circular
chumcheos and the conees |||-|:||_11'|~| 1 Wan i 1|.:-II1"|! ihe
concentration on the progressinn of the deny bur the
szt ol muans crsanve powers andd befhg 4 the ey of
it creativiny, o U is i very sxttoveniad symibal,

Mast the circle G in anotbver way 2 ssmbaol of introversion
of intedionty & Gaston Bachelard says a0 opposeil 1o the
vube that is more a srmbal of sy external proyecion ol
human betng oot in the woeld...

| ey tharke sta, whar L think it coubid be i thas the cile
could ale be'the symbol of the synchous, it s one way of
exproung synthesm, Usnually there is something in the
circle Bhke 2 syrmbal combining the rwo oppesites. | dong
thifle knewding the progrestion of Loas work and i you
tonk at the houses with the square units, the Adles (E3H)
arpd D Vore [E6AY projecns, 0 T i hand 00 Bind ans
circles mr all i i wannde, B was oot an extooveried
nrchitécr: | am neforring to non-vereal arcle The oaly
thing he has af son-verrical crcles were the low parking
wowers They were very low 1o begm wath, And, then,

Laeer verbirins had them hi}.',lm. [ e Do cmes wentiled be Fia

deiling with extriverted dspects ol the cirve, whar would
o o vt the aorve.

Bhar o the Mikvedy Symapogue, 2t the beggrining 2
cluster bf cells, of exlindncal forma

Yeu, bun they are venical ones, more evlindncl, and they
wrere ot vruciusal, The Trentnn Bath House was the one
where we vived hollow columna i 2 wrdenaeal wav i
never happenad alner thay as arostanal We rmad, we hal
a byt arpument. Moshe Shafdi and T eeied 1o persuade
s for nee il e srrpcrase, bar be wonldn s do .

He wouldn't because he didi’t hive sny opponunity or
because he didnd wany of
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Bueno, una parte de ello era of Tego’, Bl querea ser el dnico

que pusicra [as ideas. No delegaba mucha autoridad en el

o, Yo i afomunada 2 crabagar alll enoun LS

Js1
pando o no tenia ona ohcimna miry ;!I.ill.!l\.'. ¥ POGRE TN

= BH

foidwaar JRIRN B JLLNICE |' LT L CIEEE PG Yo ie
rebajar en un nvel quic I3 bastanie en colaboracidn o

LTl e I' CEINECTIEE ||'\-'|.- I" ':-I'\.' ".'IZ.I III'! & |.'\.-:|I| ICTRER Wil

sello en mucho. Por ejemplo en Dccis hubo imporante
sportaciones de mucha gente, parmicularmente un par e

| ]
oetsonas e lpan, gque e pimicolammente brenas o

rraibaio dimensionial. Ells pu

7 huber sido quicnes

.li'l"'ll.lil"l ik

AU remancariis i oo o inHuencias en Lo, pen

{o sabie & en el evnudio, v oiras

2y
e Ak i
nliuenciss, no necesinamente’ de anquitecoos? Mo hay

: % FETETericins O sy |'|'.:|I.".|.|'\. AIVEL ||.I:|| II'\- |.|""'|r||'|'.|.

I i 1 | J NTARRLEICE II.I' I: I-"\-_"I-' IIE'I 5] "-"‘-:l-l. Il LB T, TTEET

durante afios on jos cumpleafios y M iclades, v &l ademriraba
mucho a Le Corbusier, Habeis viso e amvicalo "Ny |
Diafne Covlnter?”. Pem vo cron {ue &l mds bien “leiz” de
o Modo (38 coss, podil sacar muchas Cosls Con 5Ho

rivirar ks |'- FEGS 45 |.|- R RS |-."'||.| -\.| |||=I|' Ui [" Arcy

hompson e Crwonh and Foow|, perd o lo lefa mucha.
Lo que ocurme o5 que vo sl que o kda v hablaba con d sobre
iz, A memclo s entisssmabs com wodo e, i (e e

! i i 1 i

FROY G LLE OO |-|' LIRS COHT B NAIUIRARTEL 10 LICTe Cikc -_'I
L TE T ||" || =LY ||I'\.-| LSO ERES S50 :||'|1r|' -I NS

wre hakd
rodor s, LV Arcy | |||'-||||lul 1 tiene meraviblosss iluserscsnes

I '\-.l.lll'-l Ell "- L I-.I

| :
J CTTLIC TN B |!II|

CIENVEMAC IS SOy oS | l.'I A

LY} ||l-.'--I'.|!'|.| |:'|..'III.". ' '-.-u.l 1 Clase

3

e conias gue no tenian relacidn con ka biologia. El era muy

Ii' | M persore el Hi..li.'lll;l.'llll'i Tll Fl.“l]'ll"ll

[ F A -,:I-_ M T OLE &5 |_|.-\.'.r -_l.. LIRS ||_' AN ERROT T E

pesmyue sternpre le gk i comemon con Bomaturalbesd
Hilrnnrad - - Miisne e vinkendo de
Etitonoes pirece que estis inlluenceis, aiigue vinkendo de
orras personas en ¢l crudio; o mirando o ellas no pun

| . g .
minuciosamente, fueron meles influencias. (Leia Kahn

| o
MEUIMENTE b0 I.-'“‘I'l-".-.

Bien. quirds el no lefa mucho, pero le gustaban loa libros.
obituvio muchas cosas de ellos aungue salo hucm

. A NS ESATGIREIIE I-\,'l'llll l.|||.:l'| :||-I| |';'. A Il\.
'!.\.l.!l_:.l '._.'li-\. "I_g. 1780 5 'i sl ||I 'il '\.i.l L [ (N '-i ENNiLE Ilil_I!

renla i problema con el dioma. Scmpre dilndgo iy
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bien, estivo miey bien dotado en cso desde muy muy

L,

Penxiba dhor en la vigalidsd de sus dibuiosd musaran, s
conexian con la namsralera  Es muy clara la forma coma el
IJ_|:':'I|J|J Il_:-'. .j_llh 1||_'\- l-'|l,,il'| '|.'i.'.|ll\. H-II NOHE CTECTAER & II.III\.]IIII.'I
nifo o dibujara, solo con o moncn ¥ |II-.'!.'_1I un circulo: Mo
sierifen fhenen ramas, S0 Rija hace o misma v ella nunc
vidh sus dibupos. Himo drboles siempre vives con hojas Ea
weombroen., Fx .'||_'|_';-|'- cot I gfue s e Habiendo wenido
eata hija que hocia eveas oomas xin haber viso su trabajo,
i'llli.'l.l-i."i j:"l."-'i'\hlr '.il.l-..' i un |:|.|l..'|'|1l| [ARNEE AR

-
Yolviendo a omras posibles inHuencas de la gente sobne

l RINLY |'l J!I_|.- F'\-|.;||'||,|'- -.||'|1r;,- .-'-I.'\l.'

Piernso que & se mesisrid o mbtuencias en cero sentido
Recuendo cuamdo wng ver vioo con ot bilea del
eI pRicoioEcn, culndo hablaba sobre la e’ Y
vo dije que va habda una palabra para esas coss que los
estusdinens habisn pensdo par o sspocios de la pgue

| | fo ..*-.l:.|||'u sy et E.I LJI'I'IIE. e FCRASTIE. Tlid 1|I.|.|.‘I'I.I| |'|:I:|.'
LU e WERIETE OO COMls 1.'|1'.1! mrvieran l.'||.l-."! WET wid] SLLE
PROpLs fLenTes Crearmas, s |1ui:;||n. Pam o ERRIMICTITG
e descubrie Lo quse vase conocts, pomir .L|tj_l.|.ll Lempo pura
avimilardo, ¥ 1||:I-;:||L:'- wno dedbe WL hucin adelante.
mi o intereanie descubrir mas. De alguina forma €l querda
hacer una meeducacson sobie si mibomo, Realmene € va em
un Bombre cuando seaba smodindo Bellas Arre s

IT .4|'\-.1|.4L1.| e R " SN emtenl Progect para Filacelfia, Vi
LU £Ta el e ||.=-\.|:h.|r|.-..||1lf Entonce, & I|'.1|:l|.|!'l.l inHuido
[EN & 1 1l |.r|1.1||1| e'-.-:'q-: Flthhh .'." "".'l.‘:". rl'.||'|-:1|t'||t' i B i'm'i-.rld.n
ecombimicas, que o tomimente ot mundo, Fabra que ver
by e bana ol |1r,.|!;.a||_| lacta en oo caeai, s oy eran
IRV 1|-_.;||l.|- solie el tamafio de las cosas, v la :iup-:'rl-u.il: Qb
debizn wener. Y luego para entender la gromewria hasea o
punto en que bo him, hie un gran pao. B idificil budslar
aibsre anfluencias, frorgLe &l venba un Eran sertide ode ser un
mehtor pars squel gque se le aceraba, Habia geme de la
r:_-.;.|||:|.1 q'l'|.' r:;|||','. - | ‘.r.|]1.|j.|r r la= I.||1.||."|- Yy NEfis '|r|rl |.l.
richa, Hlabin rumno de mnde v tomo de nochc HI-.‘T!||rrL'

Jiabaia Bt |.|:.|J.~J| ansilion alli,

En 0 gue vo ¢onamico, Loy slemjie |."-'.'r'..||.'\-nl. (rsecke e &
veees lo hiciers un poco tande, pem lo hacia. A veces habia
que esperar un pocn, D todas formas, aundgue Lou s
eriusimmaba con I disousiones que se penemban ond
estudio, vo pienso gue & queria que ks coss fueran muy de
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gran separacian entre b esrnictura v el cermmiento, pero en
ote tlume caso, s rat de una juni en lue. Al fnal de las
bebwedas mmbién existe luz pomue son de tres o cuatro pies
de ancho, que llevan hux en diferentes espacios. Y entonces
s consiguen los patios que son mas grandes que e,
Mucho de cun creo que es intuitivo en Kahn, No se sf ¢
reahmente pensaba eata iden jerdrquica en esos
términos, S¢ puedes mmbidn ver lo que hiso despuds en su
obra. Miraba mucho a lo que habda hechio, para hacer
hocetos sobre ello, y describin e procoo despuds de gque lo
habia hecho, Phenso en la cacind de la worda y la
pricnica, simulincamenie 3 COMO UNA CoNEXisn quc
rransmite vida entre Lis dos. Lo que yo pienso o que s o

iy EmporEnie.

Hay ambeén otros ejemplos interesanies de cina idea
jerirquica de Jos espacios. Uno seria la Exeter Library, Si nos
encontramos on ¢ cubiculo de lecrura, estamos en un
espacio minimo de la bhiblioteca, que & como una pequefia
cam. Ymmmmhﬂ-;ldmddllﬂrgmpqiu
oficinas del bibliotecario, que son cipacios mas grandes. Y
entonces tu tienes ol gran espacio del hall. 0 en la Fred
Clever House tmbién existe una jeramquia de espacios
desde o central hacia ¢ perimetm extemo, o en el
City Tower (Fig. 2B), desde el techn hueco a las columnas
buccas husia lox capivcles huccos es una secuencia similar.
En vodos estos casos |a estructura tiene mucho que haces
con ¢l espacio. Yo siempre eraté de tabajar por la
integracion del espacio v la estructurs, que algunas veces
Limi ol hacla.

Antes hablibamos sobre la Adier House v los primeros
bocetos (Fig. 3A) que el hiro en una carta que me envid que
mmﬂﬂmrhvumhh m[n:ndtﬁmmc l;tH‘!l T
unidaed mienom que aui;.. 5S¢ mIe OCUrTe, v sCT, que
pudiera explicar algo en este trabajn. Pienso que en s
trabajo emprano Lou podis comenzar en su cabera con
algo mubs aleatonio y poco a poco le iha dando un orden
mayor. Y después, en s obra mds mrdia inicia Jos provecros
ol un orden mayor que va ma-ndndchammﬁ:ka{nrn
Creo que es algo que podria haber ocurride con Kalin. S

explicar algo de esto 4 se analian algunos de los
proyectos tandios en comparacién con los que velamos al
principio. El Convento de lis Dominicas (Fig. 9A) v o
Priorato de San Andrés (Fig, 98) podrian ser gjemplos de
esto. B una conjerura desde luggo, pero i creo que se ve
que 4l principio existian los proyectos empiezan con un
orden mds casual v duranee ¢l ded proyecto s van
haciendo mas ordenados. Mis tande ¢ parece trabajar de
otra forma, perns creo que so ocurrid mds tarde

Fl Convento para las Dominicas (Fig. 9A), por cjem
emperd come a dlgo distersionado incluido dentmo
pieza ordenada.

§i, pero ese elemento ondernado ya estaba alll; ;o o asi? Yo
cren que extaba alli desde el principio.

Ex como un requisivo necesatio par pernutir b alearonedad
en el interioe...

E.tnn:lmm:t. Puedes decir que una cow vino despuds de la
otra. La conecnividad de esto cs algo obsesivo. Yo no s si
sabes 0 has ofdo alguna mencion. donde ses, én alguno de
sus escritos of mencionaba que nosotros hicimos este
concuno, creo que en 1953, un concurso para gente mayor
para la ciudad. Los dos lo hicimos come proyectos
independicnues, En las carras me hablaba de cnseiié Jos dos

esquermas a Samueli, que vine desde Inglaterra. Habia
hecho propucitas de estructuras ridimensionales y
Low intcresado en mostrar lo que nosotros estabamos

haciendo v ver su resccién. El me dijo que a Samucli le
gustaba mds mi esquema, Era un proyecto en ol que
tranibamos de crear agrupaciona de elementos. Era un
intento de romper la colecrividad, En Tuger de tener una
cosa que continia indefinidamente... b verdad & que no
recuerdo bicn b organieacion general de esas propuesras,
cnen que s Hamaba Rrverside Comperition. Es muy MI::I
rcmlliﬂllumhh:c.purm:p;nn}'mudmmdsfn

hiro. Especialmente si no se tienen los dibujos qurrr[u
recuerden, si los rienes pars recordardo ayuda bastane. Seria
interesante encontrar esos dibujos

oa sapeehing like thar, That o difiniteds o hig sparation
between the atructire and the infll, And ar the ends of
the vaults you hive light becaine they are thre
beey wilde thar led lighy inm ditterent spaces. And then
yuu ger the courtvardy which are hil_u_"rr evetl than that, A
lor of char | think' it was inmainive, Tdont kiwm i be
actually thoughs in rerms of thar You can look a it
siterwirds, He did look back ro whar he did u lot. 1o
skerches abou 1t and described the process after he did
it. L think the awaueticis of theary and practice
simulapecisly, b lifegvdng conncedon berween the
twe, [ har | thm|- that i very MTIPCEELENT 1N |;|:|;j:|: BTG

ior-frwar

Phere are alw ocher interesning exumples of what | think
b hin hierarchical concept of gaces: Une wold be the
Exeter Lilwiry, You find there the carrel space. the
miniml space of the Hbrary, which is like a lirde house,
And then you have the biving roomn spaces, the librarian
offices, which ane bigger spacei. And then. finally, you
have the big space of the hall: Or in the Fred Clever
House, you have alsy & hierarchy of spaces from the
ceneral apace to the perimetes or in the Cliy Tower (E2B)
broen the hollow coiling e the hallow columns and the
hollow capisals there s a similar soquence. bar all of s
causey, the reruciure has o ot do widh the space: T always
tried 1o work for the integration of space and struzre,
that somerimes Lou Jdidn'e do char,

We tdlkad before abour the Adler Howse and the S
skerches (F3AL he (id bor 0 Jotedr he sent o vou, thar wa
maore random and alv a intde it different with ooe unit
lews than here.. I oo o ime, snd that may be. could
n.l.'lhill ".rl!lll:lhif'l!.’r In his work, 1 think fo his L':r!:. wwnirh
hs 11!]gh1 srarr ol i his head weith urmﬂh]ng mofc
raicdonn and thep give it more srler, Amd thin, later in
life. starty with arder and then gives bt randominess. |
think that iv. i something char it mughy had happened
with hir, le can 'l..'IFILIIII sense o the dilferent TS
that are very complex. The Dominican Motherhood
(EYAY anid 5t Andiew (FOB). 1t I8 5 comjectine, of course,
[ &T1T1 G TR L thunt those t|:|i1|!l_l. Iu-I:-;m ke ianchom zod
became mors ordered, But e also did worked the ather

way, bt | chink thet it happenal lage

Biar the Domimican Motheshouse (F3A) |r:'_|.:.|.||. YTy idose
Nk '\-IFIIEL'TILLHH -.l:l'l.hlll:n:l‘ BEE rlt'nr I.'.r. CH T

Yes, bur that ordered clement wan already there, waant i?
I ehiiek di s i hiene

Lo liker che necessary prerequisite o permie randomness

inslde...

Exacrly, You can say voc thing e before the other
Ihe connecrivity of thiv b smething ohsetive | don'
kijow if you have come acros ar haind any mention
mcwhere in same of his WELLTEN he ||u.'l1|||::-|:pr4| Y diq_l
this competition, | think it was in 1953, a competition
for old peoples home for the cioy We barh did i o
tridependent projece In lerters to me be talked abowor
1]1ll'|l.iI|||: ihe twi sjnErTes il Samueh. whe caime Fruippi
England. He bad done some mridimensional things and
Liws was interesting in showing what we were didng and
!.','fh'il'IF_ some reacton. He eold me thar Samueelt k]
my sjucime mie besr. There we were EEVIING 10 fuages, |
don’t know how many of thew r'|-||||_|:|_. teave beermy dore
thiy way, the ideéa of breaking up the collectivisne Trinpsid
af having a thing like this that goes on, and on, and on,
ehit Lo da ||.r||-|1'|-'-'E|:|; For evst oo dodd 1o dhe Slisvrer. We
did a lintde bt of thur in the Brm Mawr Dormibory o
some extent, mying o keep them from belag long, long
lities. | don's pemember v areangeinents of tha
!"llllll:illil!tlI Ir |'| L =i |J:l1| iy |::,:|:|;||||1|1fr Eyen l.l,||,1r r |,|||,|
miuch more les what he did. Especially if you don't hie
deawings vo remaind pou, I vou hivve them (o femaind
vou it helps, Ir would be intencering to find those
deawing. 1t the Ciry haany thrown theim auir, they man
have thetn wround.
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- -, RANDOM PLAY,TO ORDERS ARCHETYPE
" DEL._ A«iA(k A LOSZARQUETIPOS ORDENADOS

El universo juega a los dados consigo mismo y hasta los ordenes superiores se
rean por azar. Cuando Einstein dijo a comienzos de este siglo que Dios no habia creado
el universo al azar, estaba mostrando su preferencia por el orden frente al azar:

AT WO HOT EXL CETE T | '|'| |C0E CILEE B Ay

an iy el arar sean simultaneos, que el azar leve al orden, ¢
que el orden lleve al azar, como proceso ciclico. He encontrado razones de peso para
proponer una teoria de ciclos que van del azar al orden en todas las escalas del
universo.' Los ciclos parten del orden simple y sostenido y van evolucionando gradualmente a mas
icrémeantandd la entroma 1 degratdacion de énerga ¥ orden que se deduce de la wEELUNCa Ley de
ermodinamica. Cuanto mas y mas azar se acumula, paraddjicamente, se va
construyendo una posidiidad mas precisa de orden. La energia "perdida” del azar tiene &l
. =& en un todo unificado v activa. NO importa lo caotico que el universo
orne por culpa del azar, una sucesion de Fibonaccl, que garantiza |a
proporcion divina, se incorpora a la ley de la probabilidad para atrapar el caos y

ofrecer una propagacion asociativa. Este proceso es la base del principio de la vida, asi como d

SE T

la Iz cintanic . -
i TEE s i i
L e Leaiiva

La sucesion esta demostrada en la tabla triangular de probabilidad de Pascal, que

anFaEmMIENo 3l arar: & op U3 moneda 8 cara o cruz. La repehicion det ianzameento binano
imp tabla thangEar a posiihdages cada vei mas algatonas. Algunas secoiones transvarsalas
0ds a raves del espac J 0l Dempo O# 13 [ahia, presentan una secuencia Como 1as Ser@s sSumaloras
ABRMTES | i T CONSECLU 5 A03 Ve S8 acerCan mas a la proporcin diving
[1'68] 11 ¥ 2 sus extraordinanas propiedades asociativas.” La proporcion diana es tanto una sere
[ B2 Oropag _|_'!_.' ol [REmps v o | BSOS&CHD &I 3 EVOIUC N v EN 18 creatvican



Los cinco cuerpos de Platén son el desarrollo de la serie de Fibonacci, primero en
dos y luego en tres dimensiones, hasta el puro azar universal. Son las dnicas formas
regulares posibles en el espacio tridmensional. En cada uno de los cuerpos, todas las caras son iguales y
los angulos en los que estas caras se encuentran son los mismos, en el cubo, tetraedrn, octasdro, icosaedro
y dodecaedro, independientemente de la cara sobre la que se apoyen. Descritos por vez primera par Piatan
en el Timeo, se consideraron como la esencia y fuente de la vanedad infinita de la naturaleza. Los clasicos
se referian a ellos como los juguetes del pegueno Baco, el arquetipo para todas las formas del universo.
Esta intuicién primigenia ha sido confirmada por los descubrimientos de la
geometria sobre la estructura molecular y atomica.

Los cinco cuerpos de Platon conforman un ciclo geométrico que va de las formas
simples a las complejas. La longitud relativa de sus aristas, segin los cocientes de proporcion divina
de Fibonacci, relaciona el orden cuddruple de los cuerpos mas simples de Fibonaccl, tales como el cubo, el
tetraedro y el octaedro, con el orden . proporcional, diving y multiple de sdlidos complejos, tales como el
icosaedro y el dodecaedro, Los cocientes entre las longitudes de las anstas tambsén tienen proporciones
dmvinas y hacen incluir dentro la categoria de solidos complejos a la hélice cilindnca v a la espiral conica. La
sene parte de la energia simple y contersda hacia la complepdad que va en aumenta, lo que lleva a un
mcremento de la entropia. Sin embargo, Ia complejidad, la variedad y la energia expandida que se han ido
acumulando, dificimente se pueden atrapar y encerrar en un orden ssmple y propagatorio para completar todo
un ciclo y volver @ comenzar el proceso aleatorio.

Fue emocionante descubrir un ciclo natural completo en la desoxihemoglobina. En
la simetria simple de la molécula de la hemoglobina, la portadora wital del oxigeno desde los pulmones, a
traves de fas artenas, hasta los tejidos. hay una concentracion a escala molecular de smetrias simples y
complejas. Existen unas ssmetrias parecidas escondidas en la estructura casi Idéntica de la
desoxibemoglobina que transporta el didxido de carbono desde los tejidos, a través de las venas, de vuelta a
los pulmones. Fara comprender la envergadura de la molécula de diez mil dtomos de la desoxihemogiobina,
solo cabe decir gue podemos encontrar doscientos ochenta millones de ellas en cada glébulo rojo y cinco mil
millones de globulos rojos en cada milimetro del torrente sanguineo. Fue realmente extraordinario descubrir el
orden simple de los cuatro hemos de la desoxihemoglobma en las esquinas de un tetraedro con distancias
refativas entre los grupos hemos de 1 a _2(1'414) a _5(1'49...) a _ (1'618), una expresidn deliciosamente
precisa de la matriz de la proporcion divina de Fibonacei,” La complejidad acumulada de sus 10,000 &tomos,
combina el orden miltiple, interno, bilateral y tetraédrico de los enlaces de carbono, con los anillos
rotatorios quintuplos de los dtomos que forman los grupos hemos y con cadenas helicoidales de
atomos enrofiados sobre si mismos en @Spirales caprichosas, todos controlados gracias a |a energia de
enlace del orden tetraédrico a gran escala de sus cuatro grupos hemos. El ejemplo ingenioso de

la molecula de la desoxihemoglobina muestra un proceso de evolucion natural

en el flujo casual de ésta hacia la entropia y hacia el caos, el cual ha sido
capturado en un orden cuadruple simple por la red de la matriz de la proporcion
divina de Fibonacci.
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El cerebro ofrece ofra version de la matriz de la proporcion divina de Fibonacci.
Dos campos newronales que se superponen de manera optima, definidos por los cocientes de Fibonaca,
pulsan de manera excluyente en una sinapsis, mientras gue redes multisinapticas se juntan hacia posibiidades
cada ver mas precisas de propagacion comuntiva con una amplitud en las sinapsis de '618 6 1 aumentado a
1'618... Ia proporcion divina.' Caminos mas cortos, precisos y simples recorren un sistema de circuitos
complejo para ofrecer nuevos niveles de sintesis creativa y de energia de maximo rendimiento. Al igual
que la evolucion natural, la creatividad humana implica abrir cada vez mas la
posibilidad de conexiones en el espacio y en el tiempo, juntando casualidad para
llegar a otras combinaciones frescas y vitales de orden propagador.

La creatividad en su estado méas puro, alcanza los niveles mas profundos de la
mente iﬂﬂﬂl’lSE]Eﬂt&, los cuales van desde la conciencia intividual pasando por el inconsciente personal
al inconsciente colectivo subjetivo, hasta llegar al inconsciente colectivo objetive mas universal. En cada nivel
hay una mayor cantidad de “bits” de informacidn. Mientras que los bits de informacion, los “guanta®, son mas
imprevisibles individualmenta en el inconsciente personal, las cantidades minimas mcluidas en e inconsciente
coleclivo son [a base de las leyes previsibles de la probabifidad que actian mas como el imprevisible fotdn
que como onda de iz previsible, 0 mas como el incierto principio del atomo que coma una masa de matena
previsible, En las "ondas” y en la *masa” del inconsciente colectvo ciertos simbolos. imagenes y formas
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siempre tendran un sentido universal, profundo y previsible y seran recurrentes a lo largo de la historia en
productos de [a creatividad humana que suscitan nuestra mas profunda admiracion y empatia. La umon de lo
unwversal y lo probable en el inconsciente colectivo, que produce y responde a imagenes arquelipicas,
representa el cardcter cuanttativo y previsible de los procesos creativos, mientras que los “quanta®,
ndividuales & imprevisibles, caprichosamente alejados de |a conformidad o del consenso, tejen y destajen
estructuras fragies de desorden dentro del orden colectivo.

En el ciclo fisico de la creatividad individual, las cuatro fases de dificultad cada vez mayor en la
geometria de los diagramas basicos de energia/forma, gue van de Io Dilateral a lo rotatorio, a la
hélice y a la espiral, se corresponden con los arquetinos geomeétricos del cicko de individualidad
psiguica en cuatro fases de Carl Jung* Estas imagenes abstractas agrupan y orientan estados mentales
cambiantes y proporcionan energla al proceso creativo, Desde la Exp[{}ral'_:ilfln extrovertida
(rotatoria), a 1a asimilacion subjetiva (helicoidal), hasta Ia transformacion introvertida
(espiral), una sintesis simple, abstracta y proporcional entre la idea/orden puede sufrir un gran desarrolio
~-um equibno (bateral) entre naturaleza/espiritu, entre lo extrovertido/introvertido- la base generativa de la
realizacian tangible en la proxima fase extrovertida (rotatoria),

En los ciclos de creatividad colectiva que han tenido lugar a mayor escalaen fa
historia de la arguitectura, los cuatro desplazamientos de la geomelria basica vienen expresados por ef
cambio de I3 empatia para los diferentes estilos. E| abandono espontaneo de la complejidad
en aras de una simplicidad nueva, marca una fase de renovacion, —un
renacimiento—, mientras que el abandono de la simplicidad por grados crecientes
de complejidad y de variedad, tiene lugar de forma gradual en las tres fases que
conducen a la entropia. En los doce ciclos historicos que he investigado desde las Grandes
Piramides de Gizeh, quiza @l ciclo mas claro puede verse en Florencia (ltalia): Comienza en
el protorenacimiento de los palacios cibicos de planos simples, con fachadas contenidas que articulan
la clara distincidn y polandad de la matena frente a la luz; contimia con los espacws que se amplian en las
plantas de las iglesias circulares v las cipulas celestes estrelladas del renacimiento; pasa por la
fascinacion Manierista por la verticalidad en las escaleras helicoldales entretejidas de luz, y llega hasta el
barroco con los muros curvos concavos ¥ convexos y las linternas en espiral que desaparecen en la luz.
La complejidad extrema hace perder cardcter a la materia debido a la luz de la abundante decoracin
rococo de paredes, techos y fachadas.

La arquitectura grandiosa puede extenderse como una forma viva en la que nos
sentimos elevados hacia nuevos niveles de energia proporcionalmente contenida,
Ello contrasta con |a pérdida de energia que tiene lugar en la mayoria de los edificios. Para que la arquitectura
avance y podamos entender mas claramente como crear una forma viva, solo tenemos que volver la vista al
Partenan o, todavia antes, a las Piramides de Gizeh. lgual que fos astronomos estudian con profundidad el
espacio y el iempo para avanzar en el conocimierto del universo, nosolros podemos reflexionar sobre el
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tiempo antenior a la mstona de los comenzos de la vida, para ver como se constituyen las moléculas
argamcas a partir de formas geométricas basicas de dtomos inorganicos. Se puede explorar el poder de las
formas geométricas universales de modelos mentales inconscientes anteriores a la conciencia humana.
Podemos penetrar en la geometria de la materia mas profundamente, perdernos
en el baile seductor y desordenado de la materia con la luz, tocar las proporciones
que trascienden el tiempo y el espacio y unir las energias de la mente, la materia y
la luz para proporcionarle a la arquitectura una vida nueva.

The universe plays dice with itself and out of randomness ever higher higher levels
of order are created. Early in this century when Einstein said that God does not play



dice with the universe, he based it on his choice of order over randomness, an
gither/or assumnption, excluding possibiities of simultaneous randomness and order, of randomness
leading to order, or order leading to randomness as a cyclical process. | have found
compelling evidence for my proposal of a theory of cycles from randomness to
order at all scales in the universe.’ The cycles moue from contained simple order contained simple
order, gradually opening up o more randomness toward entropy -the probable loss ol energy and arder
predicted by the Second Law of Thermodynamics. Yet as more and more randomness
accumulates, it paradoxically builds toward a more and more precise possibility of
connected order. The lost’ energy of randomness has the potential of being encompassed within a
unified energized whole. NO matter how chaotic the universe becomes, as it plays dice
with it self, a Fibonacci-divine proportion safety-net is built into the law of
probability to catch chaos and offer connective resonance. This process is the basis for
the beginning of life as well as for the human achievement of creative synthesis,

The safety-net is illustrated in Pascal’s triangular table of Probability that begins with 3
toss of dice/coin for head or talls outcome, Repetition of the binary 1:1 toss expands the triangular table to
more and more random possiblibes. Sums of cross-sechons cut through space and time of the tnangular iable
produce a sequence in the Fibonacc) summation senes, with ralios between consacutive sums gettng closer
and closer (o the divine proportion (1. 618...to 1) with its extraordinary connective properties.” The divine
praportion is both 2 summaton and a loganthimic senes the grate resonator o tme and space m evolubon
and creatiaty.

The five Platonic Solids are the expansion of the Fibonacciivine propaortion

safety-net into two and then three dimensions to the only fair dice in the universe.

They are the only regular forms possible n three dimensional space, i each of which all the faces are the

same and the angles al which those faces meet are the same -offering equal possibility of landing on any face-

the cube, tetrahedron, octahedron, icosahedron and dodecabedron, First described by Plato in this Timasus, El
they were recopnized as the essence and source of infinitive variety in nature. The ancients relerred to them

as the playthings of Baby Bacchus, the archetypal dice for afl forms in the universe, That early intuition

i5 now confirmed by discoveries of the geometry of molecular and atomic

structure.

A geometric cycle from simple to complex forms is built up with the five Platonic
solids. Their relative edgedengths in Fibonaccidivine proportions rations connect the simpler solids” four-
foid Fibonacci ordering of cube, tetrabedron and octahedron to the "hgher solds® fivefold dvine proportion
ordening of lcosahedrom and dodecahedron. Divine proportion ratios of edgedengths also extend the higher
solids to cylindncal hefoc and cone-shaped spral complexty. The sequence moves from simple contained
energy o expanding complexity toward entropy. Yet the accumulated complexity, vanety and diffused energy
may be improbably encompassed and boxed in a simple resonating order to complete 3 full cycle and begin
again the random process,

It was exciting to discover a complete natural cycle in deoxyhemoglobin. A
accumulation at molecular scale of simple to complex symmetries is contained wathin the simple symmetry of
the hemoglobin molecule, the wital carner of oxygen from the lungs through the arteres to the bssues, Simdar
symmetnes are boxed in the almost identical structure of deoxyhemogiobn that carries carbon dinde from
the tissues back through the veins 1o the lungs. To realize the scale of the 10,000 atom mokecule
deoxyhemoglobin, we can find 280 million of them packed in each red biood cell and 5 bilion red blood cells
in every millimeter of the blopdstream. it was truly extracrdinary to find the simple ordenng of
demhemoglobin's four kems al thie corners of a letrahedron with relative distances between the hemes of 1
tove (1414, Jtova {149, ) tof (]l .618.. ). a beautifully precise articulation of the Fibonaco drane
proportion matroc The accumulated complexity of its 10,000 atoms combine multiple inner bilateral
tetrahedral order of carbons bonds, five-fold rotational rings of atoms in its hemes, helical strands of
atoms coiled again on themselves in random SPIrals all contaimed by the resonance of a largerscale
tetrahadral order of its four hemes in a simple bonded energy. The elegant example of the
deoxyhemoglobin molecule reveals natural evolutionary process in the random flow
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toward entropy and chaos captured in simple four-fold order by the safety-net of
Fibonaccidivine proportion matrix.

The brain offers another version of the Fibonacci-divine preportion matrix. Twa neuron
fiefds with optimal overlap defined by Fibonacei ratios pulsate in either/or connection at a synapse, while mult-
synapic networks accumulate taward more and more precise possibilities for connective resonance with
consistent firing amphtude af synapses of .618... or | increase to 1.618..., the dwvine Proporbon.' Precise
simple short-cuts sweep across complex circutry to offer new levels of creative synthesis and optmized
energy’ Like natural evolution, human creativity involves the process of opening up
to more and more possible connections in space and time, accumulating
randomness toward fresh and vital recombinations of resonating order.

Creativity at its most profound reaches more deeply to levels of the unconscious
mind, from indwidual consciousness fo the personal unconscious to the subjective collective inconscious
and 1o the more universal ohjective collective unconscious, each level including greater quantity of information
“tut=", While information bits a5 “guanta” are more unpredictable mdividually m the personal unconscious, the
sheer quantibes included in the collective unconscious are the basis of pradictable laws ol probability, acting
much bke the unpradiciable photon yet predictable waves of light, or ke the uncertainty principle of the atom
yel predictable mass of matter. in the "waves” and “*mass” of the collectve unconsciols certain symbols,
images and torms will always have predictably profound universal meaning and recur throughout history in
products of human creativty that evoke our deepest wonder and empathy. The universality or probability
fmkzge of the collachve unconscious that produces and responds fo archetypal Images represents the
predictable quantitative quality of creatwve processes, while the unpradictable individual “guanta®, waywardly
elysive to conformity of consensus, weaves and unwires fragile fabrics ol randomness within the collective
oroer

In the psychic cycle of individual creativity, four phases of increasing complexity in the geometry
af underlying energy/form dagrams from hifateral to rotational to helical to spiral correlate with the geometric
archetypes of Carl Jung's fourphased cycle of psychic individuation.® These ahistract images constellate and
orient shitting states of mind and provide energy m the creative process. From extroverted exploration
(rotational) to subjective assimilation (helical) to introverted transformation (spiral), a
breakthrough may occur to a simple abstract proporbonally bonded synthesis of the idea/order -a (bidaterall
balance of nature/spint, extrovert/Antrovert- the generative basis for tangible scaled realization in the next
extroverted {ratabonal] phase.

In the larger-scaled cycles of collective creativity in the history of architecture, the four shifts
of underlying geomelry are expressed in changing empathy for different styles. The spontaneous
containment of complexity by a new simplicity marks a phase of renewal -a
renaissance- while the containment of simplicity by increasing degrees of
complexity and variety occurs gradually in the three following phases toward
entropy. I the tweive historic cycles | have traced from the Great Pyramids of Gizeh, perhaps the most
familiar cycle can be clearly seen in Florence, Italy, from the proto-renaissance in soiid
cubic palces with senple planes of containing surfaces that articulate clear distinction and polanty of matter
and kght. to the expanding spaces of rounded church plansand skydit domes of the high renaissance, to
mannerist tascination with verticality in helical stairs actvely intertwining with hight, to baroque curving
concave/conyvex walls and spiraking lanterns dissolved in ight. Extremes of complexity further dematerialize
matter with light in lavish rococo encrustation of walls, cedings and facades.”

Great architecture can resonate as living from in which we feel uplifted to new
levels of contained proportionally bonded energy. This is in contrast to the loss of energy we
experiance in mosl building. In order 1o advance the art of architecture and understand more clearly how to
create living form, we have only looked back as far the Parthenon or further back to the Pyramids of Gizeh,
Just as astronomers look back more deeply In space and time to advance our knowledge of he unverse, we
can loak back more deeply in time beyond history to the beginmngs of natural structure 1o see how organic
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Asimismo se plantea la necesdad de
creacion de un bloque de seguridad,
que permita compatibilizar la prachica
de las diigencias con detenidos, con
la proteccidn de victimas y testigos ,
quedando a salvo las garantias
procesales,

De los 25.000 metros cuadrados de
terreno qise ocupara la ciudad de la
pshicia | un 70 % se destinara al drea
edificada y el 30 % restanle para
zonas aardinadas,

Las Bases s pubkcaron en el mes de
marzo de 1997, recibiéndose an la
Subsecrataria de Justicia de la
Conselleria de Bienestar Social un
total de 214 inscripciones.
Fresentaron los trabajos
definitvamente 81 concursantes y se
cerrd la primera fase del Concurso
con la seleccion por parte del Jurado
de 10 trabajos para pasar a la
segunda fase, EI 15 de septembre de
1.997 se levanta ol anonimato anle
Motario, resuttando los aruitectos
seleccionados los sgwentes:

D. Federico Hemandez de

Goncer y Garcia

Arguitecto colegiado en Madrid

D. Juan Maria Moreno Segui
Arquitecto colegiado en Valencia

D. Carlos Meri Cucart

Arquitecto colepiado en Valencia

D. Rafael Mira Fornés

Arquitecto colegiado en Valencia

D. Jan Garcia Millan

Arquitecto colegiado en Madrid

D. Pablo Jeménez Gancedo
Arquitecto colegiado en Madnd

0. Guilermo Yazguez Consuegra
Arquitecto colegiado en Sewila

0. Aredo Bateecas Torrego
Arquitecto colegrado en Madnd

D. Angel Alanso Orliz

Arguitecto colegiado en Madrd

D. Alberto Noguerod del Rig
Arquitecto colegiado en La Corufia

El 17 de noviembre de 1.997 los
arguteclos mencionados presentaron
13 documentacion de la segunda fase,
proclamandose ef ganador & 19 de
diciembre de 1.997. Resultando el
fallo el siguienta:

Primier peemad ;
0. Aliredn Batuecas Torrego
Argutects coleguado en Madrid

Dos accésts

D. Carlos Meri Cucart

Arqudecto colegiado en Valencia
D. Guillerma Vazquez Conseegra
Arcutecta colegiado en Sevilla

that procedures invalving prisoners
are compatible with the protecton of
vichims and withesses while
safeguarding all procedural
guarantees.

o1 the 25,000 m2 of ground

to be occupied by the

“City of Jushee™, 70% will be
devoted to buildings and

the remaimng 30% to

gardens.

The Terms and Conditions were
published in March 1997 and the
Social Wellare Department’s Justce
Sub-secretariat registered a total of
214 entrants,

&1 competitors presented
delinite proposals and the first
stage of the Competition

ended when the Jury selacted

10 of these to go through to the
second stage. Ther anonymity
was hfted on 15th September
1997, in the presence of a
Hotary, and the selected
architects were ravealed 1o be:
Federico Hernandez de

Goncer y Garcia

Madrid College of Architects

Juan Maria Moreng Segui

Valencia College of Architects
Carkos Men Cucart

Valencia College of Architecls
Rafael Maa Fornds

Vatencia College of Architects
Juan Garcia Millan

Madrid College of Architects
Pabla himénez Gancedo

Madrid College of Architects
Guillerma Vazquez Conseegra
Seville College of Architects
Attredo Batuecas Torrego

Madrid Caollege of Architects
Angel Aonso Ortiz

Madrid College of Architects
Alberto Noguerol del Rio

La Coruna College of Architects

These architects presented
their second stage documenis
on 17th November 1997 and
e WANNETS were announded
an 1'9th December 1997,

as lofows:

First prize:
Alfredo Batuecas Torrego
Madrid College of Architects

Runner sup:

Carlos Meri Cucart

Valencia College of Archects
Guillermo Yazquez Consuegra
Sewlle College of Architects

1. Mbedo Batuecas Tomego
2. Carigs Wan Cucart
4. Gusllermo Whzguer Consusgra
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Alfredo Batuecas

Lonceplualmente se partio de la idea
de un prisma partida por [a luz en su
eje longitudimal, que conforma una
cafle dal moediterraneo que s la gua
separa los dos cuerpos que forman el
conpnia de & y 5 plantas
respectvamente, en 3 gue se
ahergan los espacios de mayos
asistencia colectiva. Esto conforma un
NUEWD A5PACH que esta & su ver
subdevidida por 3 nucleos cilindncos
de comunet acmonas.

Consta asimismo, de un ceerpo ™ 24
horas © gue es un wolemen prsmatico
mas bajo siluado en ka zona sur y
separado del edificsn prencigal por un
patio que permite & iy Bempo iluminar
vy ventdar las areas mieriores. En el se
alojan todos los Sericios
adrminesfratvos necesanos para el
correcto funcionamiento del compiejo.
Desde un punto de wsta funcional, se
han orgamzado las distnias ronas de
la cedad en base a crifenos de
segundad, articulados con &l criterio
de gradacion prameda! decreciente en
funcitn del fhpo de azistencia
previsiple de publico, mayor alluencia
de endadanos en plantas bajas,
menpres indices presenciales de
ciudadanos en plantas altas.

Concepiualby, by idaa 1= basad an &
prism, spht by the bight along ds
lgngdudmal amnis 19 larm 3
Mediterranean street bebwean the two
wplmes ol (he complex. on & and 5
flge s respectinely, that house the
spaces of greates! pubbic iflux, Thas
chapes 3 iy cpace fhat, an fuen, s
subdraded info 3 cylindrical
CCAIILIfE ATt muc ke

There is also a *24 hours™ block, 3
prismeshapad volume located in the
souithern area that is lower in height
and separated from the man bulding
by a-courtyard which pisa provides
kit and venhilstion to the intersss
areas. This building houses all the
administrative services required for
{hie correct functonng ol the
Complex

From a functional point of wiew,

{hee various areas of the “City”™ are
orgamsed according to securnby
chtena and are arbculated on the
critenan of pyramed:shapes ol
decreazing size accordmg to he
expected numbers of the pubbc in
gach arga. with a greater influx on
the ground floors and fewer on the
npper loors
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Se ha reorgamizado el programa,
comprobando la flexibilidad del
orden arquitectdnico al permitie
relaciones en vertical y en diversas
partes del juzgado. Los diversos
bloques del programa se organizan
por plantas dando origen 3 esta
doble conexidn. La primera ha hecho
resituar bos dos blegques, con un
primer orden, en ung de ellos se
sitian todas aguellas secciones que
tenen relacion con lo penal,
siludndose en el olro blogue todas
aguellas dependencias que se
relacionan fundamentalmente con el
mundo del derecho mercantil y cwil.
Se ha buscado una concordancia
enire racionalidad constructiva y
racsonahdad en la funcidn, encontando
en estos limites los conceptos de
Arquitectera del provecto.

The recrganisation ol the breet allows
ua o see the fiexibility of the
architectural order which enables
relatonships to be established an the
vertical plane and bebween the
different courtroom areas The vanous
blocks of the brief are organised on
separate fiaors, ghang rise to this
double connecteon, The first
commclion means thal the two blocks
ara relocated within a first order. One
of them hauses all the sechons
related to the criminal cowts while the
pther contains all those that are
bazacally related to business and col
I cases.

The ntenton s (o harmonise
rationality of construchon and
rationality of funchion: the project’s
aarchitectural concepls are
encountered in these limits.

Carlos Meri
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Guillermo Vizquez Consuegra

El eddicio se alinea con los tres lados
ortogonales del solar , retrasandose
respecto del borde que asoma a la
autopista del Saler , lo que permite la
delimitacion de un espacio ablerto |
de farma trapezoidal , desde e que
habra de producirse e acceso o
adificho. Un acceso en el que se
realiza un vestibulo cubierto que
permite entradas individualizadas a
los bloques mas significativos. Este
espacio exterior cublerto dara acceso
al interior del gran vestibulo , salon de
pasos perdidos |, que con Su
multiphcidad y diversidad de escalas y
dimensiones se configura en el
espacio representatvo de |a Cudad
de la Juslicia.

El programa desarrollado se articula
£ una sene de grandes bloques que
apoyados en el sosten de una trama
modular modulo - 75 m x 7.5 m - se
deskzan provocands ensanchamsentos
, distorsiones y dilataciones ,
conformando espacios de disinia
entidad y natwraleza que permiten
satisfacer de forma escrupulosa las

edigencias del programa propuesto.
Las fachadas se resuelven con
abundante utiizacion de elementos
que protegeran del soleamiento
directo . Las ventanas adoptan una
pasicion retrasada , protegidas
siempre por celosias y parasoles.
En definitiva se trata de un edficio
compacio y robusto que establece
una relacion directa y cnalizada con su
entomo proponiendo en su interior
una organizacion distributiva
caracterizada por la sbendancia de
espacios de diversas escalas y
PrOPOrCIONes , espacios que
convienen adecuadamente a las
caractersticas funcionales |,
representativas v simbolicas de esta
institucion.
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The building is aligned with the three
right-angled sides of the site, hang
back from the edge which gives onto
the Saler motorway in order to mark
out a traperiome-shaped open space
through which the access to the
buding is approached, A covered
enfrance area enables the main blocks
to be accessed separately. This
external covered space ghes way to
the interior of a great lobby - a “hall of
lost steps”, In its multiplicity and
dversity of scales and dimensions,
this hall iz the space that symbolises
the “City of Justce”,

The brief i developed and articulated
as a sernes of large blocks that are
basad on the support of a modular
grid composed of 7.5x 7.5 m
misdubes. They glide along through
widenings, distortions and dilations,
shaping spaces of differing types and
sizes that scrupulously carry oul the
demands of the brel,

The facades use an abundance of
elements for protechon against direct
sunlight. The windows are set back

and are 3 protecied by brise-soledls
and sunshades.

This is & compact and robust bulding
that establishes a dwect and crilised
relationchip with its surroundings. The
proposed organisation of the interior
distribution is characterised by the
abundance of spaces on different
scales, with differing proportions, that
are appropriate and wel-suited to the
functional, representatnve and symbolic
characterisbcs of this instiubion,
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cajas
DOXes

Museo Insel

Once pabellones

Casa para un hombre

Clinica psiquiatrica en Okayama

Estudios de cine Arruga

Ampliacion de la Biblioteca de la UPV

Museo Universitario de Alicante

Oficina Municipal de informacion y turismo en Cullera
Concurso Ciudad de la Justicia en Valencia

2900 pts, IVA Incl



